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— Fot. Jerzy Lewczynski
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W lustrze fotografii.
O fotografii na Slasku po 2010

Fotografia jest tag dziedzing sztuk wizualnych, ktéra jest nie tylko
wykorzystywana w kreowaniu réznorodnych wyobrazen o jednostce,
miejscu, sytuacji, wydarzeniu, ale jest przede wszystkim dos$é¢ atrakcyjnym,
nowoczesnym i inspirujgcym kanatem komunikacji z odbiorca.

Stanowi lustrzane odbicie naszej rzeczywistos$ci, stanu $wiadomo$ci dokumentujac
, tuiteraz” - pobudzajac zaréwno $wiadomos¢ indywidualna i zbiorowa. Nie sposéb
zlekcewazy¢ jej sity przekazu, zaréwno tej realnej, jak i symbolicznej, ktérg odnajdzie-
my na wystawach zorganizowanych w ramach projektu W LUSTRZE FOTOGRAFII.
O FOTOGRAFII NA SLASKU PO 2010.

W LUSTRZE FOTOGRAFII. O FOTOGRAFII NA SLASKU PO 2010 to projekt w ra-
mach ktérego w czterech Galeriach Miasta Ogroddéw zostaly zorganizowane wystawy
fotograficzne: Joanny Nowickiej ,Piekni Ludzie”, Antoniego Kreisa ,Where are you,
Andy”, Anny Lewanskiej ,Skutki uboczne” oraz Jerzego Lewczynskiego i Zofii Rydet
»Retoryka pustki”. Wystawy byty prezentowane od wrze$nia do listopada 2021 roku.

O8miu autoréw napisalo teksty odnoszace sie do réznych aspektéw fotografii: po-
czawszy od szkolnictwa az po wystawiennictwo. Punktem kulminacyjnym wydarzen
zwigzanych z tym projektem bylo sympozjum, na ktérym zaproszeni goscie podjeli
prébe podsumowania ostatnich dziesieciu lat w §laskiej fotografii, a takze jej oceny
iznaczenia w kulturze polskiej.

Katarzyna tata

Koordynatorka projektu
Kuratorka Galerii Katowice Miasto Ogrodéw
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W lustrze fotografii

Na Slgsku fotografia zawsze zajmowata szczegélne miejsce.
W naszym regionie zgromadzili sie bowiem ludzie, ktérzy swoja
otwartoscig na eksperyment zdefiniowali na nowo mozliwosci medium.

To wia$nie tutaj mogt odby¢ sie antyfotograficzny manifest Jerzego Lewczynskiego, Zdzi-
stawa Beksinskiego i Bronistawa Schlabsa, surrealizujace préby Zofii Rydet, a takze Iaczenie
proawangardowego widzenia z tradycja piktorialng widoczne w industrialnych dokumenta-
cjach Haliny Holas i Leonarda Idziaka - splot tych tendencji ukierunkowat zgromadzonych
na Slasku fotografikéw na przekraczanie granic medium fotograficznego, wpisat pracuja-
cych z materiatem $wiatloczutym twércédw w awangarde obrazowania, a przede wszystkim
wytyczyt horyzont dalszych poszukiwan.

Mysla przewodnia wielowatkowego projektu W lustrze fotografii jest podsumowanie
ostatniej dekady szeroko rozumianego zycia fotograficznego na Slasku. W przestrzeni gale-
ryjnej Miasta Ogrodéw mozna bylo zobaczy¢ wystawy znanych oraz nagradzanych przed-
stawicieli polskiej szkoty fotografii, w tym fotografii kreacyjnej, artystycznej, portretowej
i reporterskiej. Ekspozycji prac Joanny Nowickiej, Antoniego Kreisa oraz Anny Lewarnskiej
towarzyszyla prezentacja mistrzéw - Jerzego Lewczynskiego i Zofii Rydet.

Swoistym dopelnieniem warstwy wizualnej projektu byto sympozjum zbierajace rézno-
rodne perspektywy ogladu minionego dziesieciolecia. Podejmowane w regionie inicjatywy
w latach 2010-2020 zostaty podsumowane przez osoby aktywnie tworzace pejzaz krytyczne-
go i kreatywnego spojrzenia na medium, ktére swojq praktyka teoretyczna, twércza, dydak-
tyczna i kuratorska w znacznej mierze przyczynily sie do uksztaltowania i wypromowania
znamiennych dla ostatniej dekady zjawisk. Danuta Kowalik-Dura, Dorota Glazek, Anna Lo-
renc, Andrzej Zygmuntowicz, Michat Szalast, Jakub Dziewit, Anna Huth i Adam Mazur, pod-
jeli prébe oceny stanu $laskiej fotografii po roku 2010 i wyznaczenia jej miejsca na mapie
kulturalnej Polski. Zebrane glosy taczy przekonanie, iz fotografia stanowi osobliwe odbicie
naszej rzeczywistosci, odzwierciedla nasz stan $wiadomo$ci z jednej strony dokumentujac
fragmenty tego co dla nas istotne, a z drugiej kreujac obszar prywatnych wspomnien, co
posiada potencjat kreacyjny zaréwno w sferze $wiadomoséci indywidualnej jak i zbiorowej.

W zebranych glosach/diagnozach nie sposéb nie zauwazy¢ wiodacego watku wspoétpracy
$laskich fotografikéw z Uniwersytetem Tomasa Baty w Zilinie, a przede wszystkim Instytu-
tem Twarczej Fotografii w Opavie, ktéry w ostatniej dekadzie stat sie dominujacym punk-
tem wyjscia dla organizacji projektéw interdyscyplinarnych i wystaw zbiorowych. Mozna
to potraktowac jako metafore ostatniej dekady, w ktérej fotografia stala sie medium sym-
bolicznie przekraczajacym granice panstw, faczacym teoretykéw i twércédw wywodzacych
sie z roznych tradycji wizualnych wspdlnie tworzacych opowie$¢ o miejscu, czasie, a przede
wszystkim czlowieku.

Ada Grzelewska
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ANNA LORENC

Formy edukacji w obszarze
fotografii w wojewodztwie slagskim
w latach 2010-2020. Wybrane przyktady

Edukacja fotograficzna w wojewédztwie §lgskim, zaréwno jako odpowiedz
rynku edukacyjnego na potrzeby klientéw, jak i w ramach nauczania
zinstytucjonalizowanego w placéwkach szkolnictwa publicznego

i niepublicznego, najczesciej na poziomie srednim i wyzszym, przybiera
réznorodne formy. Nauczanie fotografii przez instytucje i podmioty

je prowadzace funkcjonuje w ramach spektrum rozumienia roli samej
fotografii: jako hobby, na-rzedzie rozwoju umiejetnosci twoérczych,
rzemiosto, dziatalnos¢ dokumentalna i medium artystycznej ekspres;ji.

1. Hobby i rozwdj umiejetnosci twérczych

Popularna forma nauczania fotografii traktowanej jako hobby i narzedzie rozwoju
kreatywno$ci w obszarze dziatan wizualnych sa kursy i warsztaty fotograficzne oraz
cykliczne dzialania w obrebie sztuk plastycznych (uwzgledniajace w swym programie
r6zne media, w tym fotografie) o réZnorodnym poziomie zaawansowania, tematyce
i czasie trwania, adresowane najcze$ciej do mtodziezy szkolnej. Przykladem kom-
pleksowych dziatan edukacyjnych w obszarze sztuk plastycznych pozostaje projekt
JFuture Artist” prowadzony przez Ewe Ko-kot, realizowany we wspétpracy z Insty-
tucja Kultury Katowice - Miasto Ogrodéw. Dzialania te obejmuja: kontakt ze sztuka
w obiegu galeryjnym, warsztaty plastyczne w galeriach oraz akcje i spacery miej-
skie, w ktérych udzial biorg przede wszystkim dzieci i mlodziez, chociaz projekt ten
ma takze swoja ,dorosta” odstone.

Dominika Koszowska, fotografka postugujaca sie w pracy tworczej miedzy inny-
mi smartfonem, prowadzi od kilku lat warsztaty ,fotografii mobilnej”, czyli metod
i technik fotografowania telefonem komérkowym, w odpowiedzi na rozwéj techno-
logii i zmieniajaca sie palete narzedzi stuzacych do fotograficznej rejestracji obra-
zu. Uczestnikami prowadzonych przez nia zaje¢ sa najcze$ciej mlodzi mieszkancy
wojewodztwa $laskiego. Nauczanie fotografii w ramach tych warsztatéw traktowa-
ne jest jako ewentualny wstep do przyszlej profesjonalnej aktywno$ci na polu sztuk
plastycznych, fotografii i Internetu rozumianego jako $rodek masowego przekazu.

Silnym o$rodkiem aktywizujacym lokalna spoteczno$¢ i edukujacym poprzez kon-
takt z fotografiami archiwalnymi i praktyke fotografowania jest Muzeum Miejskie
w Tychach, instytucja, ktéra obok wystaw i publikacji fotograficznych organizuje
takze warsztaty dziatania warsztatowe. Cyklicznym dzialaniem ukierunkowanym na
popularyzacje fotografowania, rozwéj wiedzy o wspétczesnych i historycznych Ty-
chach oraz wspieranie poczucia lokalnej tozsamo$ci sg ,Kadry Dzielnicy” — warsztaty
w terenie i spacery fotograficzne po wybranych tyskich dzielnicach. ,Kadry Dzielnicy”
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adresowane sa do ,pasjonatéw fotografii, ktérzy zobacza, jak zmieniaty sie Tychy i ich
otoczenie na przestrzeni lat oraz warto$¢ fotografii w dokumentacji tych zmian”[1].
Idee spaceréw fotograficznych jako dziatania edukacyjnego realizuje réwniez Ty-
skie Towarzystwo Fotograficzne we wspélpracy m.in. z Tyskim Centrum Kultury.[2]

2. Zawdd i rzemioslo

Edukacja fotograficzna w szkotach $rednich odbywa sie najczesciej w technikach
zawodowych. Uczniowie ksztalceni sg w przygotowaniu do zawodu technika fotogra-
fii i multimediéw, popularnego w wojewddztwie $laskim, o czym $wiadczy funkcjo-
nowanie tego typu szkét w wielu miastach wojewddztwa.[3] Edukacja fotograficzna
w technikach zawodowych ukierunkowana jest na rzetelne opanowanie rzemiosta,
ktére dla absolwenta ma szanse stac sie Zrédtem dziatalnos$ci zawodowej. Nie ozna-
cza to jednak, ze fotografie traktuje sie na tym poziomie nauczania wylacznie jako
rzemiosto - wiele szkoét Srednich przygotowujacych do zawodu podkresla bowiem
znaczenie twoérczego aspektu niektérych dziatan zawodowych, a takze charakter
wykonywania obrazéw fotograficznych - usytuowanych miedzy rzemiostem a twor-
czoScia artystyczna.

W Katowicach ma siedzibe Krajowy Cech Fotograféw - zwiazek[4] zrzeszajacy przede
wszystkim zawodowych fotograféw(5] a dziatajacy przy Cechu Klub Artystycznej
Fotografii skupia fotograféw prowadzacych zaklady fotograficzne[6]. Cech Fotogra-
féw organizuje dla swoich cztonkéw plenery, warsztaty i szkolenia, zwracajac szcze-
g6lna uwaga na podnoszenie kwalifikacji zawodowych mlodszych cztonkéw Cechu.

3. Fotografia uzytkowa, dokument i medium artystycznej ekspresji.

PozaszKkolna edukacja fotografii

WS3roéd popularnych kurséw fotograficznych, adresowanych do mlodziezy i do-
rostych, wyrézniaja sie przede wszystkim kursy organizowane przez cztonkéw
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, ktére w swoich autorskich progra-
mach wykraczaja znacznie poza zagadnienia techniczno-warsztatowe fotografii.
Niektére z tych kurséw prowadzone sa od kilkunastu lat, w wielomiesiecznych
a nawet wieloletnich cyklach edukacyjnych. Poza kilkustopniowym kursem pod
patronatem ZPAF, kierowanym przez Antoniego Kreisal7], kursy fotografii pro-
wadzone sg m.in. przez Jakuba Byrczka w Jaworznie (Jaworznicka ,Szkota Widze-
nia”), Michata Cale w Bielsku-Bialej, Jakuba Dziewita, Adama Mikosza i Artura
Rychlickiego w Katowicach (,Warsztaty Fotograficzne”, warsztaty-fotograficzne.
org) z wykorzystaniem szerokiego wachlarza metod dydaktycznych: wykladéw,
prelekcji, dyskusji, pokazow, warsztatéw i pleneréw(8]. J. Dziewit, A. Mikosz i A.
Rychlicki podkreslaja kluczowga role ksztaltowania $wiadomodci twércy w edu-
kacji fotograficznej:

,2Historia sztuki, fotografii oraz mys$li estetycznej [to] niewatpliwie najwazniejsza
cze$¢ warsztatéw fotograficznych. Poprzez te zajecia mamy nadzieje ksztaltowaé
$wiadomo$¢ oraz postawe artystyczng przysztych adeptéw sztuki fotografii.”’[9]

IN THE MIRROR OF THE PHOTOGRAPHY. ABOUT PHOTOGRAPHY IN SILESIA AFTER 2010 -1
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4. Fotografia uzytkowa, dokument i medium artystycznej ekspres;ji.

Nauczanie fotografii w szkotach wyzszych

Fotografia stanowi jeden z przedmiotéw nauczanych na studiach wyzszych m.in.
w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach (kierunki: grafika i wzornictwo)[10],
w Wyzszej Szkole Technik Informatycznych w Katowicach (kierunek: grafika)[11],
w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach (kierunki: grafika warsztatowa, malar-
stwo, projektowanie graficzne, wzornictwo), a takze w Instytucie Sztuk Plastycznych
Uniwersytetu Slqskiego[lZ] w Pracowni Fotografii[13].

Wydziat Sztuki Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Diugosza
w Czestochowie prowadzi edukacje na kierunku ,Fotografia i kreacja przekazu wi-
zualnego” (w ramach studiéw pierwszego stopnia, licencjackich) wiazac nauczanie
fotografii z nauczaniem komunikacji wizualnej i projektowania grafiki uzytkowej.[14]

»Realizacja obrazu filmowego, telewizyjnego i fotografia” w Szkole Filmowej im.
Krzysztofa Kie$lowskiego[15] jest kierunkiem ksztatcacym operatoréw obrazu, ope-
ratoréw kamery, realizatoréw obrazu telewizyjnego, fotosistéw, fotografikéw i foto-
operatoréow[16]. Jest to jedyny obecnie kierunek studiéw na poziomie magisterskim
w wojewddztwie $laskim, na ktérym rekrutacja przebiega m. in. w oparciu o obo-
wiazkowa prezentacje cyklu prac fotograficznych[17] i jedyny, na ktérym statutowo
ksztalci sie fotografikéw na poziomie studiéw magisterskich.

Studia w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach umozliwiajg wykonanie licen-
cjackiej i magisterskiej pracy dyplomowej w Pracowni Fotografii, na kierunku Pro-
jektowanie Graficzne, statutowo ksztalcacym projektantéw w obszarze komunikacji
wizualnej i multimediéw. Studenci Wydziatu Artystycznego ASP zobowiazani sg do
wykonania pracy dyplomowej (magisterskiej), tzw. dyplomu dodatkowego (obok gtow-
nego), moga realizowac go w Pracowni Fotografii. Programy nauczania realizowane
w Pracowni Fotografii ASP w Katowicach[18] odzwierciedlaja specyfike kierunkéw
studiéw - w przypadku Wydziatu Artystycznego (kierunki: grafika warsztatowa, ma-
larstwo) bardziej wybrzmiewaja realizacje projektéw bedacych autorska wypowiedzia
fotograficzna w obszarze sztuki i dokumentu, w przypadku Wydziatu Projektowego
(kierunki: projektowanie graficzne, wzornictwo) w obszarze dokumentu, budowania
narracji przy pomocy obrazu fotograficznego oraz foto-grafii uzytkowe;j.

Jesli weZmiemy pod uwage fakt, ze studia w Szkole Filmowej i w ASP umozliwia-
ja zdobycie wyksztalcenia w obszarze fotografii na poziomie magisterskim, ale nie
na kierunkach, na ktérych edukacja fotograficzna petni gtéwna i najwazniejsza role,
to nalezy stwierdzi¢, ze kierunku takiego w wojewoddztwie $laskim na uczelniach
wyzszych do tej pory nie utworzono.

5. Spotkanie autorskie, dyskusja i sympozjum jako forma ksztalcenia.

Inne formy pozaszkolnej edukacji i popularyzacja fotografii

Katowicka Fundacja Kultura Obrazu, zajmujaca sie m.in. popularyzacja fotografii,
organizuje wystawy fotograficzne i spotkania autorskie a takze wydaje publikacje do-
tyczace sztuki i fotografii. Wartymi uwagi projektami fundacji sq warsztaty fotogra-
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ficzne polaczone z dzialaniami arteterapeutycznymi (fotografoterapeutycznymi ).[19]

Dziatalno$¢ Fundagji dla Filmu i Fotografii[20], koncentruje sie woké! popularyzacii fo-
tografii i edukacji fotograficznej, m.in. poprzez spotkania i dyskusje (,Papier bije piksele”)
oraz spotkania autorskie z fotografami. Formula cyklicznych, kameralnych spotkan ,Pa-
pier bije piksele” stuzy wyzwoleniu dyskusji wynikajacej z lektury wybranych albuméw
fotograficznych i fotobookdw. ,Poprzez wspdlne ogladanie albuméw chcemy upomnied
sie o zmystowe do$wiadczenie obcowania z fotografia, o przyjemnos$¢ ptynaca z powol-
nego obracania stron, o rado$¢ z odkrywania znaczen ukrytych w kompozycji catego al-
bumu’[21]. Zespét Fundacji dla Filmu i Fotografii podkres$la w tym projekcie znaczenie:
budowania narracji fotograficznej, poziomu projektowania ksigzek i albuméw fotogra-
ficznych, odczytywania relacji wizualnych i semantycznych obrazu i tekstu a takze spe-
cyficzny charakter mediéw drukowanych, i upomina sie o nie w erze cyfryzacji (,Niemal
kazdy zgodzi sie jednak z tym, Ze internetowe medium, odzierajac zdjecia z materialnosci,
zmienia takze sposéb ich odbioru”[22]). W 2019 roku Fundacja zorganizowala Festiwal
Art Bibula - festiwal zinéw, fotobookéw i matych wydawnictw, obfitujacy w dyskusje do-
tyczace zjawiska self-publishing a takze roli fotografii w wydawnictwach niszowych.[23]

Fundacja zajmuje sie réwniez przyblizaniem twdrczo$ci fotograféw tzw. mtodego po-
-kolenia — w ciggu ostatniej dekady zorganizowano szereg spotkan z mtodymi, czesto
dopiero debiutujacymi twércami.[24]

Czytelnia Sztuki w Gliwicach (Muzeum w Gliwicach) - przestrzen wystawiennicza,
w ktérej szczegblna role pelnia ekspozycje fotograficzne jest takze miejscem spotkan au-
torskich i dyskusji z fotografami (wielu z nich zwigzanych, w mniejszym lub wiekszym
stopniu, przez obszary swoich realizacji twérczych i dokumentalnych ze Slaskiem[25])
oraz wykladéw i sympozjéow poswieconych fotografii.

Spotkania autorskie stanowia istotny punkt programu cyklicznie organizowanego Ryb-
nickiego Festiwalu Fotografii[26] - gromadza szeroka publiczno$¢ i prezentuja szereg po-
staw tworczych oraz réznorodno$¢ gatunkéw fotograficznych. Odbywaja sie réwniez m.in.
w trakcie FotoArtFestiwalu im. Andrzeja Baturo w Bielsku-Bialej, Ogdlnopolskiego Festiwalu
Fotografii Otworkowej OFFO (w Jastrzebiu-Zdroju i innych miasta wojewddztwa) oraz Fe-
stiwalu Ars Cameralis. Ponadto spotkania autorskie organizuja: Zwiazek Polskich Artystéw
Fotografikéw Okregu Slaskiego, Pracownia Fotografii Akademii Sztuk Pieknych w Kato-
wicach, Galeria Rondo Sztuki, Galeria BWA w Katowicach, Muzeum Slaskie a takze domy
kul-tury i inne instytucje kultury na terenie calego wojewédztwa. Formula tych spotkan
z twércami i dokumentalistami, précz swej funkeji popularyzatorskiej, stwarza doskonata
oko-liczno$¢ prowadzenia dyskusji i rozméw, umozliwia publicznoéci zadawanie pytan o kon-
kretne strategie fotograficzne, warsztat i okolicznosci powstania fotografii, daje mozliwo$¢
uzyskania odpowiedzi u Zrédla; edukacyjny walor tych wydarzen jest nie do przecenienia.

W ciggu minionej dekady réznorodno$¢ form edukacji w obszarze fotografii w woje-
wodztwie $laskim umozliwiala szeroki rozwdj umiejetnosci fotograficznych i $wiadomo-
$ci zarébwno warsztatowej jak i artystycznej osobom w réznym wieku i o réznym stopniu
wiedzy i umiejetnosci.

Anna Lorenc
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PRZYPISY

[1] Zob. Muzeum Miejskie-Tychy, ,,Kadry Dzielnicy — powrét do przesztosci. Osiedle
A wczoraj i dzis”, https://muzeum.tychy.pl/wydarzenie/kadry-dzielnicy-powrot-do-
przeszlosci-osiedle-a-wczoraj-i-dzis/ (dostep: 20 lipca 2021).

[2] Tyskim Spacerom Fotograficznych towarzyszg warsztaty fotograficzne i spotkania
autorskie, prace bedace ich rezultatem sg prezentowane publicznie. Zob. Tyskie To-
warzystwo Fotograficzne, http://ttf.tychy.pl/aktualnosci-7 (dostep: 20 lipca 2021).

[3] Edukacja w obszarze wykonywania zawodu technika fotografii i multimediéw
prowadzona jest m.in. w: Technikum nr 4 w Bytomiu, Zespole Szkét Ekonomicz-
no-Technicznych im. Cichociemnych w Gliwicach , Technikum Fotograficznym
~FOTOEDUKACJA” (Zespét Szkét Technicznych i Ogdinoksztatcaecych im. E. Abra-
mowskiego w Katowicach, Zaktadzie Doskonalenia Zawodowego w Katowicach ,
Technikum nr 4 (Zesp6t Szkét Budowlanych) w Rybniku, Centrum Ksztatcenia Za-
wodowego i Ustawicznego w Sosnowcu, Technikach TEB (Bielsko-Biata, Czesto-
chowa, Gliwice, Jastrzebie-Zdrdj, Katowice, Racibérz, Rybnik, Tychy).

[4] ,,Cech jest dobrowolnym zwigzkiem pracodawcéw oraz osob prowadzgcych dzia-
talno$¢ gospodarcza, jest samorzadna, spoteczno-zawodows i gospodarczg organi-
zacjg rzemiosta, posiada osobowo$¢ prawna (...)”, zob. Krajowy Cech Fotograféw,
http://www.fotograf.org.pl/o-cechu-fotografow (dostep: 18 lipca 2021).

[5] tj. przede wszystkim osoby i podmioty prowadzgce dziatalno$é gospodarcza foto-
graficzng, a takze osoby lub podmioty prowadzgce dziatalno$¢ gospodarcza w za-
kresie wideofilmowania, oraz inna dziatalno$¢ gospodarczg. Zob. Statut Krajowego
Cechu Fotograféw z Siedzibg w Katowicach, Roz. lll, $ 6, pkt. 2; http://www.foto-
graf.org.pl/pliki/statut__kcf_2017.pdf (dostep: 18 lipca 2021).

[6] Zob. http://www.fotograf.org.pl/kaf172 (dostep: 18 lipca 2021).

[7] Zajecia w ramach kursu fotografii ZPAF w Okregu Slaskim prowadza takze tukasz
Cyrus, Beata Mendrek, Kamil Myszkowski, Arkadiusz tawrywianiec, Piotr Oles,
Krzysztof Szlapa.

[8] Niektérzy cztonkowie ZPAF Okregu Slaskiego prowadza takze zajecia w krétszych
cyklach warsztatowych, jak np. ,,Miedzy nami fotografami” Kamila Myszkowskiego
i Krzysztofa Szlapy w Domu Kultury w Rybniku-Chwatowicach i warsztaty Krzysz-
tofa Szlapy w ramach Uniwersytetu Otwartego US a takze warsztaty pod patrona-
tem ZPAF w Okregu Slaskim Antoniego Kreisa, Beaty Mendrek i Katarzyny taty.

[9] Zob. https://warsztaty-fotograficzne.org (dostep: 23 lipca 2021).

[10] WST prowadzi takze — poza nauczaniem w ramach prowadzonych kierunkéw stu-
diéw — otwarte kursy podstaw fotografii (techniki) oraz kurs fotografii mody, sg to
kursy dla oséb poczatkujgcych o krétkim czasie trwania, podczas ktérych omawia
sie elementarne zagadnienia techniki i pracy w studio fotograficznym podczas se-
sji fotografii mody.
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[11] Zajecia prowadzone przez Anne Bielnik, Anne Gniady, Piotra Muschalika, Pawta
Siodtoka i Stanistawa Taraska, na ktére sktadajg sie podstawy fotografii, fotografia
uzytkowa (fotografia produktu, katalogowa i prezentacyjna, fotografia architektu-
ry) i fotografia reklamowa (kreacyjna — produktu i mody).

[12] Dawniej: Instytucie Sztuki US.

[13] Zajecia w Pracownia Fotografii Instytutu Sztuk Plastycznych US prowadzone s3
przez Witolda Jacykowa (kierownika pracowni), Agnieszke Jaworskg i Wojciecha
Kukuczke.

[14] Prace dyplomowe wykonywane sg w jednym z wybranych obszaréw: fotografii
uzytkowej, fotografii kreacyjnej lub komunikacji wizualnej. Zob. http://www.isp.
ajd.czest.pl/?page_id=1923 (dostep: 23 lipca 2021).

[15] Dawniej: Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego, zob. http://www.writv.
us.edu.pl/pl/o-szkole/historia (dostep: 23.07.2021).

[16] Zob. http://www.writv.us.edu.pl/pl/kandydat/realizacja-obrazu-filmowego-
telewizyjnego-i-fotografia (dostep: 23 lipca 2021).

[17] W odrdznieniu np. od rekrutacji w Akademii Sztuk Pigeknych, gdzie prezentacja
prac fotograficznych na egzaminie wstepnym jest opcjonalna (jako jedno z mediéw
w portfolio prac plastycznych).

[18] Zajecia w Pracownia Fotografii ASP prowadzone sg przez Barbare Kubskg, Anne Lo-
renc, Piotra Muschalika (kierownika pracowni), Anne Sielskg i Krzysztofa Szewczyka.

[19] Zob. ,,Sztuka Fotografii — Sztuka przetrwania”, Fundacja Kultura Obrazu, https://
kulturaobrazu.org/sztuka-fotografii-sztuka-przetrwania-2/#more-33 (dostep: 22
lipca 2021), Warsztaty fotografoterapeutyczne, Fundacja Kultura Obrazu, https://
kulturaobrazu.org/warsztaty-fotografoterapeutyczne-z-dziecmi-i-mlodzieza/ (do-
step: 22 lipca 2021).

[20] Zob. Fundacja dla filmu i Fotografii, http://fundacja3f.org (dostep: 18 lipca 2021).

[21] Zob. Fundacja dla Filmu i Fotografii, http://fundacja3f.org/aktualnosci/papier-bi-
je-piksele-vol-10-w-zasiegu-wzroku/ (dostep: 20 lipca 2021).

[22] Zob. Fundacja dla Filmu i Fotografii.

[23] Festiwalowi towarzyszyty takze warsztaty, m. in dotyczgce rozwigzywania proble-
mow projektowych w pracy nad ksigzkg fotograficzna, relacji obrazu fotograficz-
nego i tekstu, pracy z sekwencjg ujeé. Zob. warsztaty pro-wadzone przez Barbare
Kubska i Katarzyne Wolny-Grzadziel, http://fundacja3f.org/aktualnosci/warsztaty-
-z-projektowania-ksiazki-fotograficznej/ (dostep: 18 lipca 2021).

[24] M.in. z Natalig Dotgowska, Maciejem Gryzetka, Mateuszem Hajmanem, Lucyng
Kolendo, Agatg Mendziuk, Jakubem Stankiem, Krzysztofem Szlapg, Olga Swiatec-
ka, Kaja Swietochowska, Aleksandra Walkéw.

[25] M. in. Lorenzo Castore, Arkadiusz Gola, Ewa Kuryluk, Jerzy Lewczynski, Michat
tuczak, Rafat Milach, Wojciech Prazmowski.

[26] Zob. Rybnicki Festiwal Fotografii, https://festiwal.rybnik.pl/festiwal.html (dostep:
21 lipca 2021).
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Nauczanie fotografii
w Uniwersytecie Slagskim w Katowicach.
Uniwersytet na Slasku

Uniwersytet Slaski w Katowicach zostat powotany 8 czerwca 1968 roku
w roku jako 9. uczelnia wyzsza w Polsce. Zainaugurowanie dziatalnosci
Uniwersytetu poprzedzito istnienie Instytutu Pedagogicznego (od

1950 roku Panstwowej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej), a takze Filii
Uniwersytetu Jagielloinskiego, ktérg zatozono w Katowicach w 1962 roku.

W wojewédztwie katowickim na rok przed powotaniem Uniwersytetu Slaskiego
dzialalo az osiem uczelni wyzszych, w tym Politechnika Slaska w Gliwicach (1954)
oraz IT Oddziat Grafiki Propagandowej Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie z sie-
dziba w Katowicach (powstaly w 1952 z dawnego Wydziatu Grafiki Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych we Wroclawiu). Na poczatku ksztalcenie w Uniwersytecie obej-
mowato studia na kierunkach: filologia polska, pedagogika, psychologia, historia,
prawo, administracja, matematyka, fizyka, chemia, wychowanie fizyczne, elektro-
technika, mechanika. Funkcjonowaly cztery wydziaty: Humanistyczny; Matema-
tyki, Fizyki i Chemii; Prawa i Administracji oraz Wychowania Technicznego. Wraz
z biegiem lat na Uniwersytecie Slaskim otwierano kolejne. W 1971 roku powstato
Wyzsze Studium Nauczycielskie w Cieszynie, ktére w 1997 roku zostato przeobrazo-
ne w Wydzial Pedagogiczno-Artystyczny z dwoma instytutami, w tym Instytutem
Wychowania Muzycznego i Plastycznego.

Wydzial Radia i Telewizji utworzony zostal dopiero po dziesigciu latach od powo-
lania Uniwersytetu. Rozpoczeto ksztalcenie na trzech kierunkach: rezyserii filmowej
i telewizyjnej, realizacji obrazu filmowego, telewizyjnego i fotografii oraz organiza-
cji produkcji filmowej i telewizyjnej. Rok p6zniej Wydzial zaprosit do grona swoich
wykladowcédw Krzysztofa Kie§lowskiego, ktéry z krotkimi przerwami pracowat tam
do roku 1985. W 2001 roku decyzja Senatu Uniwersytetu Slaskiego zostat oficjal-
nym patronem Wydziatu. Z biegiem lat do oferty teraz juz Szkoty Filmowej im. K.
Kieslowskiego doszed}t anglojezyczny kierunek Creative Management in New Me-
dia, bedacy hybryda pomiedzy nauczaniem organizacji produkcji filmowej a prakty-
ka tworzenia tre$ci audiowizualnych.

Nauczanie fotografii w Uniwersytecie Slaskim

Nauczanie fotografii w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach odbywa sie na dwéch
wydzialach. W cieszynskiej filii od 1981 roku funkcjonuje Pracownia Fotografii, ktérej
zatozycielem i kierownikiem jest prof. dr hab. Witold Jacykéw. W ramach pracowni
oprocz zajed praktycznych w studio fotograficznym, ciemni oraz przy stanowiskach
cyfrowej obroébki obrazu, studenci poznaja podstawowe zagadnienia z historii i teorii
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medium. Zajecia z fotografii sa obligatoryjne dla wszystkich studentéw w Instytucie
Sztuk Plastycznych. Dodatkowo studenci kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuk plastycznych moga ukonczy¢ edukacje na podstawie pracy dyplomowej po$wie-
conej fotografii, a w przypadku kierunku grafika w postaci fotograficznego aneksu.[1]

W Szkole Filmowej im. K. Kie$lowskiego nauczanie fotografii odbywa sie w ramach
kierunku Realizacja Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografia. W praktyce na-
uczanie przysztych operatoréw filmowych i telewizyjnych odbywa sie w najszerszym
zakresie podczas ich pierwszych lat studiéw, kiedy poznaja medium fotografii, jego
historie, technike i technologie. Fakt ten ma réwniez swoje odbicie w ilo$ci prac ma-
gisterskich poswieconych fotografii w poréwnaniu z pracami filmowymi studentéw
Wydziatu. W roku 2011 posréd pieciu prac dyplomowych na kierunku Realizacja
Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografia, az dwie dotyczyly wlasnie fotogra-
fii, a praktycznym zalacznikiem do nich byty wystawy studentéw. Promotorem tych
prac byt prof. dr hab. Wiestaw Hudon, fotograf i rezyser filmowy, ktéry w Szkole Fil-
mowej wykladat pomiedzy 2005 a 2018 rokiem. Prace dotyczyly kolejno elementéw
jezyka filmu i fotografii, determinujacych radykalno$¢ w poszukiwaniu prawdy oraz
eksperymentalnego filmu amerykanskiego w latach 1940--1970 i posiadatly zalacz-
niki w postaci wystaw fotograficznych danego studenta. Wystawami dyplomowymi
byly: ,Gdzie indziej” Dominika Zadeckiego w bylym Centrum Kultury Katowice im.
K. Bochenek Galerii 5 oraz ,Krajowidoki” Michala Zuberka.

0d 2012 do 2020 roku tylko jedna praca dyplomowa zostala obroniona z fotografii,
ale jej zalacznikiem praktycznym byl mimo wszystko utwér audiowizualny. Praca
teoretyczna zostala poswigcona Krzysztofowi Cichoszowi i jego Galerii FF — Forum
Fotografii. Promotorem pracy teoretycznej byt dr hab. Aleksander Zakowicz, prof. US,
artysta fotografik, zatrudniony w Szkole Filmowej od 1997 do 2018 roku.

W czasie pisania artykulu (2021 rok) w ramach dyplomu zlozona zostala jedna
praca poswiecona fotografii, a konkretnie ciatu w kontek$cie paradygmatu autoetno-
grafii, ktérej promotorem byl prof. dr hab. Adam Sikora, dyrektor kierunku Realiza-
cja Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografii. Praktyczng cze$¢ pracy stanowila
ksiazka fotograficzna Tadeusza Chudego pt. Vulnerable.

Brak zmiany tendencji w liczbie obronionych prac dyplomowych z dziedziny foto-
grafii nie wynika bynajmniej z nieobecno$ci zaje¢ fotograficznych czy kadry zajmu-
jacej sie fotografia w Szkole Filmowej. Wrecz przeciwnie, od kilku lat zaobserwowaé
mozna na kierunku Realizacja Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografia wyrazny
trend ku wieloaspektowemu nauczaniu fotografii szczegélnie studentéw pierwszych
lat studiéw. W istniejacym od 2019 roku Instytucie Sztuk Filmowych i Teatralnych
tworczo dziala w obrebie fotografii az 7 pracownikéw naukowych(2], ktérzy stanowia
prawie 1/3 wszystkich cztonkéw Instytutu. Doliczajac do tego pracownikéw dydak-
tycznych oraz osoby nauczajace fotografii w ramach uméw cywilnoprawnych w Szkole
Filmowej edukacje w obrebie fotografii prowadzi obecnie dziewieciu wykladowcdw.[3]

Dodatkowo rozbudowywana jest w Szkole infrastruktura majaca umozliwié¢ prace
przysztym adeptom fotografii. Jest to powstata w 2020 roku Pracownia 35 mm, ktérej
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opiekunem jest dr hab. Marcin Koszalka, prof. US. W pracowni dostepny jest sprzet
umozliwiajacy wywolywanie materiatéw w procesie EG, C41, ECN2 wraz z obslu-
gujacym proces laborantem. Pracownia umozliwia kadrze naukowej oraz studentom
Szkoly prace na slajdach i negatywach filmowych, a zainteresowanie studentéw ma-
teriatami $wiatloczutymi da sie zaobserwowa¢ m.in. w postaci zewnetrznych projek-
téw fotograficznych, w ktérych biorg udziat z ramienia Szkoty Filmowej. Jedocze$nie
w Szkole dziala Pracownia Fotografii Cyfrowej, ktérej opiekunem jest dr hab. Ryszard
Czernow, prof. US. Dostepne sa dwa stanowiska komputerowe wraz z oprogramowa-
niem umozliwiajacym profesjonalng obrébke fotografii cyfrowej.

Fotograficy w Szkole Filmowej im. K. Kieslowskiego

Jak wspomniatam obecnie w Szkole Filmowej im. K Kie§lowskiego zatrudnionych
jest dziewieciu fotografikéw i operatoréw filmowych, ktérzy poza praca w filmie pro-
wadza dzialania twoércze w zakresie fotografii. Taka sytuacja dotyczy samego dy-
rektora kierunku Realizacja Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografii — prof. dr
hab. Adama Sikory, operatora filmowego, rezysera, scenarzysty, fotografa i malarza.
Profesor Adam Sikora to autor licznych wystaw fotograficznych, w ostatnich latach
m.in. wystaw ,Fish” oraz ,Nigredo” podczas festiwalu Kino na Granicy czy Wolfens-
grund w Galerii Domu Narodowego w Cieszynie. Adam Sikora piastuje takze funkcje
jurora w konkursach fotograficznych, jak np. w Konkursie Fotograficzno-Filmowym
Obiektywnie Slaskie ,Slaskie Przebudzenie”.

Kolejnym z wykladowcéw Szkoly jest prof. dr hab. Bogdan Dziworski, operator
filmowy, artysta fotografik i rezyser filméw dokumentalnych. Zwiazany ze Szkolg
praktycznie od 1980 roku jest autorem albumoéw fotograficznych ,1/250 sek” (2000)
oraz ,f5.6” (20006). Aktualnie wspolpracuje z LEICA Gallery, ktéra organizuje wy-
stawy jego fotografii w Polsce i zagranica.

0Od 2018 roku w Szkole Filmowej im. K. Kie§lowskiego na stanowisku profesora
uniwersyteckiego pracuje dr hab. Rafal Milach, ktéry aktualnie jest jedynym Po-
lakiem bedacy czlonkiem stowarzyszonym prestizowej agencji Magnum Photos.
Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach oraz Instytutu Twoérczej Foto-
grafii w Opawie, to autor nagradzanych ksigzek fotograficznych, m.in. ,The Win-
ners”, ,7 Rooms” i ,Pierwszy marsz dzentelmenéw”. Laureat konkursu World Press
Photo oraz finalista prestizowej Deutsche Borse Photography Prize 2018. Wspdéliza-
lozyciel kolektywu Sputnik Photos. Prace fotograficzne prof. Rafata Milacha znaj-
duja sie m. in. w kolekcjach: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Centrum
Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, Fundacji Sztuki Polskiej
ING, Brandts w Odense (Dania).

Do nowych wykladowcéw Szkoty dziatajacych twérczo w dziedzinie fotografii
nalezy réwniez dr Tomasz Gudzowaty, ktéry swdj stopienr naukowy uzyskat w 2019
roku wilasnie w Szkole Filmowej. Doktor Gudzowaty to rowniez dziewieciokrotny
laureat miedzynarodowych nagréd World Press Photo. Jego fotografie publikowa-
ne sa m.in. w takich czasopismach jak: ,Cartier Art”, ,National Geographic Travel”,
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,Iime”, ,Photo”, ,British Journal of Photography”, ,Vogue Italia” oraz przez miedzy-
narodowych wydawcéw jak Hatje Cantz czy Steidl.

Jedna z nowych sil napedowych w zakresie fotografii na Wydziale jest prof. dr
hab. Janusz Musial, fotograf, filmowiec, kulturoznawca i autor postugujacy sie réz-
nymi mediami jak fotografia, krétka forma filmowa, animacja, instalacja, obiekt,
stowo, itp. Profesor Janusz Musial jest réwniez redaktorem publikacji naukowych
pos$wieconych medium fotografii wydawanych przez Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego oraz Wydawnictwo Slask.[4]

W Szkole Filmowej swoja prace artystyczng prowadzi réwniez dr hab. Ryszard
Czernow, prof. US, artysta multimedialny, z wyksztatcenia operator filmowy. Pro-
fesor Czernow jest prekursorem twoérczego wykorzystania technik cyfrowych w fo-
tografii i jednocze$nie autorem terminu Cybergrafia.

Oprécz wymienionych profesoréw, w Szkole w charakterze dydaktycznym zaje-
cia prowadza dr hab. Jakub Byrczek, fotografik, kurator, prof. us, Jerzy Lapinski,
fotograf, specjalista nauczajacy m.in. fotografii wielkoformatowej oraz pracy z ma-
teriatami $wiatloczutymi czy Ada Grzelewska, kuratorka wystaw, ktéra do 2020
roku byla pracownikiem merytorycznym Dzialu Fotografii Muzeum Slaskiego.

Tak silne zaplecze pracownikéw naukowych oraz wykladowcdw, ktdrzy swoja pra-
ce twoércza po$wiecaja réwniez fotografii pozwala patrze¢ optymistycznie w przy-
szlo$¢. Na efekty tych dziatan zapewne przyjdzie jeszcze nam troche poczekad, ale
to, ze one nastapia wydaje sie tylko kwestia czasu.

dr Anna Huth
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PRZYPISY

[1] Podobnie na Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, istniejgca tam Pracownia
Fotografii, powstata w 1995 roku dostepna jest dla studentow wszystkich kie-
runkéw Akademii. Aktualnie kierownikiem pracowni jest dr hab. Muschalik, prof.
ASP, a Pracownia znajduje sie w Katedrze Multimediéw Wydziatu Projektowego.
Oproécz kierunku projektowanie graficzne, korzystajg z niej studenci malarstwa,
grafiki warsztatowej i wzornictwa. W Pracowni Fotografii pracuje pieciu pracow-
nikéw naukowo-dydaktycznych prowadzacych zajecia na wszystkich wyzej wymie-
nionych kierunkach. Zazwyczaj pierwszy rok obejmujacy podstawy fotografii jest
obowigzkowy, a kolejne zalezg juz od kierunku studiéw. Na studiach licencjackich
z projektowania graficznego studenci mogg zdecydowac sie zrobi¢ dyplom z foto-
grafii, a na studiach drugiego stopnia tego samego kierunku juz tylko w trybie nie-
stacjonarnym. Studenci grafiki artystycznej i studenci malarstwa w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach mogg zdecydowac sie na wykonanie aneksu do swojego
dyplomu gtéwnego wtasnie z Pracowni Fotografii.

[2] W ramach Instytutu Sztuk Filmowych i Teatralnych sg to nastepujacy twércy: prof.
dr hab. Janusz Musiat, dr hab. Rafat Milach, prof. US, dr hab. Ryszard Czernow, dr
Tomasz Gudzowaty, prof. US, prof. dr hab. Bogdan Dziworski, prof. dr hab. Adam
Sikora, dr hab. Marcin Koszatka, prof. US.

[3] Dr hab. Jakub Byrczek, prof. US, mgr Jerzy tapinski.

[4] ,Wybrane konteksty wspotczesnej fotografii w Polsce 1947-2017” Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego 2020, ,W poszukiwaniu nowego” Wydawnictwo Slgsk 2020.
W 2021 planowane s3 kolejne publikacje w Wydawnictwie Slgsk: ,,Fotografia jako
medium, intermedium, postmedium” oraz ,,Horyzonty fotografii”.
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Piekno Ziemi Slaskiej dzis

Od wydania w 1938 roku katalogu znanej historykom wystawy

Piekno Ziemi Slaskiej fotografie regionu uznaé mozna za probierz

zmian zachodzacych szerzej. Nie chodzi wytacznie o modernizacje

i transformacje regionu i kraju, ale tez o sposoby widzenia $wiata.

Tak jakby na Slgsku tatwiej byto o niezbedng w fotografii uwaznos$é

i wrazliwosé. W tym kontekscie pytanie o specyfike fotografii slgskiej
drugiej dekady XXI-wieku wydaje sie¢ mie¢ znaczenie zasadnicze i zmusza
do refleksji nad dynamika proceséw historycznych i powigzania ich

z rozwojem fotografii.

Z pewnoscig w latach 2010-2020 mielidmy do czynienia z dalszym ciagiem kwe-
stionowania dominujacej w okresie PRL, ale siegajacej przedwojnia, a nawet XIX
wieku propagandowej fotografii podkres$lajacej z jednej strony przemystowy cha-
rakter regionu, z drugiej jego naturalne piekno. Rozpad iluzji harmonii przemystu
i przyrody dokumentowany od lat powrécit w ostatniej dekadzie za sprawa wydanej
w 2015 roku albumu Slask i Galicja, zbierajacej korpus zdje¢ Michata Catly. Spojrze-
nie wstecz pozwala doceni¢ historyczna role $laskich projektéw Wojciecha Wilczyka
(np. Czarno-biaty Slask), juweniliéw Rafala Milacha, czy zrealizowanego z rozma-
chem barwnego cyklu Tomasza Tomaszewskiego. O ile wymienieni wyzej autorzy
byli i sa istotna czescia fenomenu fotografii $laskiej, na ktérej tozsamosé wplyneli
w okolicach roku 2000 i w pierwszej dekadzie XXI-wieku, to wydaje sig, ze w ostatnim
dziesigcioleciu ich zaangazowanie w region nie byto tak silne. Milach powracat do
,miasta ogrodéw”, ale raczej z kurtuazyjna wizyta w nimbie §wiatowej stawy gwiaz-
dy. Z kolei Wilczyk zrealizowal wprawdzie cykl panoram dotyczacy murali rywali-
zujacych ze sobg $laskich druzyn pitkarskich, ale byla to cze$¢ wiekszego projektu
skladajacego sie na Swieta wojne. Z kolei pracujacy projektowo Tomaszewski zosta-
wit Slask i powrécit do egzotycznych wypraw, a jesli co$ interesowalo go w Polsce,
to gtéwnie Podhale. Nowej jako$ci w fotografii $laskiej drugiej dekady nalezaloby
szukaé gdzie indziej. Zanim jednak przejde do przykladéw wspomne o dwéch istot-
nych wydarzeniach rzutujacych na percepcje fenomenu fotografii $laskiej. Pierwszy
to $mier¢ Jerzego Lewczyniskiego w 2014 roku. Fotograf zwigzany cate zycie z Gli-
wicami ceniony byt od lat, jednak status postaci kultowej przyszed! pod sam koniec
zycia Lewczynskiego. Po $mierci autora archeologii fotografii recepcja jego dziela
jeszcze bardziej rozwinela sie i dzi§ $mialo mozna uznaé go za jednego z najwybit-
niejszych fotograféw polskich, ale takze postaé istotng dla fotografii Swiatowej. Na
statusie Lewczyniskiego zawazyty nie tylko jego zdjecia, ale teZ podej$cie do fotogra-
fii wernakularnej, biednej, historycznej, a takze refleksja jaka otaczat nie tylko wia-
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sna fotografie. Nieco bardziej odroczona w czasie, ale takze imponujaca jest kariera
zmartej w 1997 roku Zofii Rydet. Za sprawa organizowanych w ostatnich latach wy-
staw, konferencji i programéw badawczych Rydet stala sie niekwestionowang gwiaz-
da fotografii $wiatowej. Dlugo wymienia¢ by osiggniecia Rydet w drugiej dekadzie
XXI-wieku. Do$¢ odwiedzi¢ strone artystki i sprawdzi¢ archiwa preznie dzialajacej
i prowadzonej przez rodzine fundacji Zofii Rydet. W ten sposéb w ostatnich latach
fotografia $laska stala sie cze$ciag fotografii $wiatowej. By¢ moze zabrzmi to pate-
tycznie, ale wszyscy jeste$my z Lewczynskiego i Rydet.

Jesli mialbym wymieni¢ postawy, czy tez linie rozwojowe fotografii $laskiej lat
nastych XXI-wieku, ktére sg szczegélnie wazne dla mnie to bez wahania wskazal-
bym trzech artystéw: Lorenzo Castore, Michat Luczak i Andrzej Tobis. Druga deka-
de fotografii §laskiej w moim odczuciu otwiera Brutal Luczaka. Ksigzka dostownie
i w przeno$ni monumentalna, dokumentujaca w ostatnim momencie przed wybu-
rzeniem legendarny dworzec katowicki. Wizja Luczaka przedstawiona w tym wspa-
niatym tomie szokuje po latach dojrzato$cia i ostroécia widzenia. Laczac portret ze
zdjeciami detali, fotograf bardziej oddaje klimat miejsca, jego surowy i zarazem piekny
wymiar. Euczak w tej dekadzie wykonat wiele istotnych zdje¢, ale Brutalem otworzyt
nowy, bardziej liryczny sposéb patrzenia na Slask. W kolejnej publikacji niezwykle
waznej dla recepcji Slaska Luczak dialoguje z tekstem Krzysztofa Siwczyka Koto
miejsca. Elementarz Luczaka fenomenalnie pracuje z intymna opowiescia jednego
z najciekawszych pisarzy wspoélczesnych. Mysle, Ze nie bedzie naduzycie powiaza-
nie takiej relacji obrazu i tekstu z wczesniejszymi prébami np Krzysztofa Jaworskie-
g0 1 Wojciecha Wilczyka. Z drugiej strony jest w tej pracy z pamiecia i odkrywania
form wernakularnych wiele z wrazliwo$ci Lewczynskiego.

Oparta na subiektywnym, czarno-bialtym dokumencie wizja fotografii Euczaka cie-
kawie rezonuje z cyklem Lorenzo Castore, ktory po rocznej rezydencji w Gliwicach
wydal jedna z najciekawszych ksigzek fotograficznych nie tylko na Slasku i w Polsce.
Zdjecia Castore zanurzone sg w historii osobistej autora powracajacego do wlasnych
klisz sprzed dwéch dekad. Zanurzone sg w historii regionu, co dobrze oddaja mapy
z notatkami zrecznie wklejone na poczatku i konicu publikacji. To esej wizualny, ale
tez podréz do $laskiego wnetrza i préba zrozumienia czym Slask jest dzié, skad to
wszystko sie wzieto. Wspaniate, wspéiczesne zdjecia tworza panorame jakiej Slaskowi
pozazdro$ci¢ moze wiele miejsc na $wiecie. Nie jest to przy tym krajobraz sielanko-
wy, raczej jakie$ postapokaliptyczne ruiny, egzystencjalne wahania i tozsamo$ciowe
koszmary. Tak jak Luczak przecinat sie z Siwczykiem, to Castore kontruje Nowicki.
Piekny i osobisty tekst nalezy do jednych z najlepszych w dorobku Wojciecha No-
wickiego. Co ciekawe, ksigzka od razu zaplanowana byla do obiegu miedzynarodo-
wego, wiec tekst Nowickiego w albumie jest wylacznie po angielsku, a na stronie
wydawcy przeczyta¢ mozna wersje polska. Ten drobiazg pokazuje jak dzi§ my$limy
o fotografii $laskiej jako przekazie, ktéry od razu trafia w $wiat. Projekty Luczaka
i Castore $wietnie sie uzupeiniaja, a taczy je posta¢ zaangazowanego w produkcje,
niezwykle istotnego w ostatniej dekadzie dla $laskiej fotografii Muzeum w Gliwicach.
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Trzecim autorem, bez ktérego nie wyobrazam sobie wspoélczesnej fotografii nie tyl-
ko $laskiej jest Andrzej Tobis. To w pewien sposéb wybér oczywisty, bo o Stowniku
Tobisa méwi sie i wystawia sie go wszedzie. Tobis w ciaggu dekady stworzy? kolejne
setki hasel, ale tez dokonat translacji skoncentrowanej na krajobrazie $laskim foto-
grafii, sprawiajac, ze $wietnie sie to oglada i czyta w rozmaitych, czesto odlegltych
od Slaska i §laskoéci kontekstach. Przy okazji wystawy Stownika w 2018 roku To-
bis otwieral folderek zdjeciem geograficznego srodka Polski w Pigtku. Jednak sym-
boliczny poczatek, $rodek, a zapewne takze koniec Stownika znajduje sie na Slqsku,
z ktérym autor jest zwigzany jak niegdy$ zwiazani byli Rydet i Lewczynski. Warto
zaznaczy¢, ze Tobisowy Stownik cho¢ pozbawiony takiej literackiej oprawy jaka Zie-
mia Castore i Elementarz Luczaka mialy zapewniong przez wybory Krawczyka in-
spiruje krytykéw i eseistéw, a takze sam stanowi rodzaj dziennika, lektury taczacej
tekst z fotografia w przewrotny sposéb. To jeden z aspektéw taczacy wspdiczesna
fotografie $laska. Drugi to zainteresowanie formatem ksiazki i photobooka, stownika
i elementarza. Kolejny to powroty do miejsc i rola pamieci. Wreszcie wspomniana na
wstepie uwazno$¢, ale tez jaki§ morderczy rytm pracy, oddanie idei przekraczajace
ramy konceptualistycznych projektéw i graniczace z mania. To bardzo w stylu Za-
pisu socjologicznego Rydet i Archeologii fotografii Lewczyniskiego. To bardzo esen-
cjonalne i bardzo $laskie mys$lenie o fotografii i roli fotografa.

Adam Mazur
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Inspiracje

»l...] trudno zaprzeczyé wymiarowi lokalnemu,

Srodowiskowemu dziatalnoéci artystycznej i fotograficzne;j”.[1]

Pojawiajace sie w ostatnich latach refleksje na temat fotografii majq przede wszyst-
kim charakter subiektywny i intuicyjny. Koncentruja sie na jej trwatych lub maja-
cych znaczenie w diuzszej perspektywie czasowej osiagnieciach. Wynika to po czes$ci
z zawodowego zaangazowania jako kuratoréw w tworzenie instytucjonalnych form
gromadzenia i popularyzowania, tym samym proponowane rozpoznania nie obej-
muja calego spectrum zjawisk wchodzacych w zakres fotograficznego obrazowania.

Nie obejdzie sie wiec bez rysu historycznego. Uzasadnia to postawiona teza, ze ko-
lejne dekady w ewolucji fotografii wskazuja na relacje pomiedzy ksztaltowaniem sie
postaw twdrczych a korzystaniem ze spuécizny pokoleniowej.

Zjawiska zachodzace na szeroko pojetej scenie fotograficznej w zakresie obrazowa-
nia rzeczywistoci, jaki i eksploracji medium fotografii jako $§rodka wyrazu autorskich
wypowiedzi, pozwalaja na wskazanie pewnych aktualnych tendencji. Brakuje jednak
w skali ostatnich kilku lat wydarzen granicznych, wytyczajacych kryteria czy wyrazne
punkty odniesien. Czesto zagadnienia ewolucji ujmuje sie w skali kolejnych dekadach, co
pozwala z perspektywy czasu uchwyci¢ proces kontynuacji lub eliminacji istniejacych
praktyk i pojawienia sie nowych sposobéw realizacji wypowiedzi wizualnej. Omawiane
dziesieciolecie zakonczylo sie jednak w 2019 roku. Po dramatach roku 2020 nalezy spo-
dziewac sie zwrotu w sztuce, réwniez fotografii jako, ze jest ona barometrem bodaj naj-
szybciej reagujacym na zmiany spoteczne i kulturowe, ktérych jeste$my uczestnikami.

Wraz z rozwojem tendencji postmodernistycznych i w konsekwencji poszerzeniem
dyscyplin funkcjonujacych w strukturach multimedialnych w ramach sztuk wizu-
alnych, powstaty formy hybrydyczne, dlatego fotografia wspoélczednie wymyka sie
prostej typologii. Niemniej, co pewien czas podejmowane sa préby zdefiniowania ak-
tualnych praktyk. Moim zdaniem mozna wyréznié¢ trzy tendencje, ujmowane w za-
kresie formalno-tematycznym:

- wynikajaca z postawy zaangazowania w zjawiska spoteczne o politycznym i eko-
nomicznym podtozu, wpisang w aktualng problematyke w tym te, ktéra wynika
z przestanek historycznych i tradycji.

- autokreacyjna, polegajaca na eksponowaniu autobiograficznej strony twérczosci,
czesto wpisana w zjawiska transformacji $rodowiska i usytuowania w nim czlowie-
ka. Wydaje sie by¢ aktualnie tendencja dominujaca.

- nowatorska w zakresie eksploatowania fenomenu medium fotografii, ukierunko-
wana na poszukiwania nowych $rodkéw wyrazu, tworzenie innowacyjnego jezyka
wypowiedzi, niezaleznych od tredci prezentacji i przekraczanie formalnych granic
medium uwazanych za klasyczne.
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W zaproponowanym tutaj podziale pojawia sie pytanie o sens i zakres dziedziczenia
i inspiracji. Samo pojecia dziedzictwa na przestrzeni ostatniej dekady ulegto przeobra-
zeniu. Nastapito odejscie od koncepcji ,$wiatyni sztuki” w odniesieniu do instytucji
muzealnych, ktére postawily na otwarcie sie i realizacje kreatywnego podejscia do
propozycji w ramach kultury spedzania czasu wolnego. Oznacza to wieksza otwar-
to$¢ na biezace i Srodowiskowe wydarzenia poprzez wiaczenie w zakres dziatalnosci
zjawisk dopiero co ksztattujacych sie i fatwiejsze zaistnienie na tym forum réznych
0s0b poruszajacych sie w przestrzeni tworczej. Towarzyszy temu pytanie o autory-
tety i ich znaczenie dla wspdétczesnych autoréw. W deklarowanej, a zamieszczonej
w publikacji ,Slaska Fotografia Artystyczna” opinii autor wstepu do publikacji pi-
sze: ,Utwierdzaly mnie w tym liczne rozmowy z samymi fotografikami, ktérzy pra-
wie jednoglodnie odzegnywali sie od filozofii swoich kolegéw, podkre$lajac przede
wszystkim istote indywidualnego spojrzenia”.[2]

Ambiwalentna ocena wspdéiczesnych fotograféw znaczenia filozofii twérczosci
starszych twdércow, zdaje sie wynikaé z przebrzmienia pewnej problematyki, ktéra
byla bagazem wcze$niejszych pokolen, a dzi$ jest juz ujmowana przez wielu jedynie
w kategoriach historii.

Jozef Robakowski odniost sie do tych kwestii w wywiadzie o wymownym tytule:
,Nie ma niepotrzebnych do$wiadczen”. Jednoczesnie wskazat na motywacje, towa-
rzyszaca artystom z jego kregu, ktérzy w $wiadomy sposéb odnosza sie do osiagniec
mistrzéw sztuki, wyraZnie wskazujac na zakres i znaczenie tak pojetej inspiracji:
»Stworzy! sie rodzaj grupy na poly anachronicznej, ale takiej, ktéra przez konsekwen-
cje i powiedzialbym, kulturowa zasadno$¢, mogla znalez¢ wilasna perspektywe |[...J.
Jesli sie cytowalo przedwojenne dziela w swoich pracach, trzeba byto umie¢ o tym
mowic. [...] my o sobie wcale nie my$leliSmy «awangarda», bo mieliSmy poczucie, ze
to jest termin zarezerwowany dla starszych artystéw, na przyklad Tadeusza Kanto-
ra, z poprzedniego pokolenia, Ze to jest zamkniety etap, a nam chodzilo o stworzenie
kompletnie nowej sytuacji w sztuce”.[3] Robakowski wskazuje na sposéb podejscia
do przesztosci jako waznego punktem odniesienia, dzieki znajomo$ci ktérego moz-
na konstruowac wlasne, nowatorskie dzialania artystyczne.

Srodowiskowy wymiar dziatalnoéci w zakresie fotografii ma ten walor, ze pozwala
odnie$¢ sie do zjawisk, zdarzen i osobowosci, umykajacych analizom skupionym na
calo$ciowym wymiarze dorobku sztuki fotografii. Nie jest to zadanie fatwe, wymaga-
toby oméwienia doéwiadczen catego gremium fotograféw zwigzanych ze Slaskiem.
Przez lata bowiem rézne osobowosci twoércze wplywaty na charakter $rodowiska i co
wazniejsze podejmowaly dziatania ksztaltujace zjawiska znacznie wykraczajace poza
obreb lokalnej i polskiej fotografii. Takie spectrum osobowo$ci, ktérych wyrazanie
$wiata i siebie fotografia jest rozciagniete w czasie ponad siedemdziesieciu lat twor-
czo$ci powoduje konieczno$¢ wspomnienia o paru faktach zaistniatych w ich perspek-
tywie. Owe siedem dekad rozpoczyna powojenna konsolidacja $rodowiska, odbudowa
struktur organizacyjnych i wypracowanie nowych sposobéw ksztaltowania podtoza
teoretycznego dla prowadzenia dyskursu o nowych funkcjach i formach fotografii.
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Dominujaca w modelu socrealistycznym estetyka i promowanie okre$lonej tematyki
0 ojczyzniano-spotecznym wydzwieku wzbudzaly nieche¢ czesci fotograféw wyraza-
jacych krytyczne podej$cie do obowiazujacego kanonu i potrzebe wiasnych poszuki-
wan w zakresie budowy nowego jezyka wypowiedzi. Jerzy Lewczynski wspominat,
ze gdy w 1957 roku rozpoczeli wspoélprace ze Zdzistawem Beksifiskim i Bronista-
wem Schlabsem doszli do wniosku: ,Stwierdzali$my z oburzeniem, Ze salony krajowe
i miedzynarodowe to przeglady préznosci, pogon za tanim, efektownym pieknem”.[4]

Wazna cecha $rodowiska bylo wlaczenie sie w rozwazania teoretyczne o istocie sa-
mego medium. Barbara Gladych charakteryzujac i omawiajac na tamach magazynu
,Foto” $laskie towarzystwa fotograficzne pisze: ,Prowadza systematycznie dzialania
doksztalcajace, ktére przybieraja najrozmaitsze formy. Organizowali wyklady, ktére
prowadzili miedzy innymi Juliusz Garztecki, Alfred Ligocki czy Urszula Czartoryska.
Ich przedmiotem byla: «Charakterystyka kierunkéw fotografii wspoétczesnej», «Hi-
storia fotografii i jej rola w sztuce», «Problemy wspolczesnej fotografii», «Technolo-
gia fotografii czarno-biatej i barwnej»”, «Nowoczesna fotografia aktu».[5] Znaczacym
dziataniem byla organizacja corocznych wystaw o miedzynarodowym charakterze.
Miedzynarodowe Salony Fotografii Artystycznej, ktére odbywaty sie pod patronatem
FIAP (Miedzynarodowej Federacji Sztuki Fotograficznej) byty przegladem prac auto-
réw z wielu krajéw Europy i Ameryki. Byly forum dyskusji, wymiany do$wiadczen
i pozwalaty na kontaktéw z aktualnymi tendencjami w fotografii $wiatowej. Umoz-
liwiala to réwniez prezentacja w Polsce wystaw §wiatowych: ,Rodzina czlowiecza”
(1955), ,Kim jest cztowiek” (1964), ,Kobieta” (1968), ,W drodze do raju” (1973) oraz
,Dzieci tego $wiata” (1977). Poszerzaty perspektywe rozumienia fotografii w jej hu-
manistycznych i ponad geopolitycznych wymiarach.

Rozpoczela sie kolejna dekada, fotografia stala sie polem poszukiwan opartych
o eksperymenty i rozwéj wiasnych form wyrazowych. Fotografowie uczestniczyli
w waznych wydarzeniach, ogélnopolskich konfrontujacych postawy poszczegélnych
$rodowisk i twércow, sytuujacych fotografie na nowych poziomach. Naleza do nich
,Fotografia subiektywna” z 1968 roku, ,Fotografowie poszukujacy” z 1971 roku czy
,Stany graniczne fotografii” z 1977 roku.

Na $laskim gruncie rozwinetly sie nieprzecietne osobowosci o potencjale wpisu-
jacym je trwale w obszar sztuk wizualnych. Wielu artystéw korzysta lub odwotuje
sie jako do inspiracji do dorobku Jerzego Lewczynskiego i Zofii Rydet. Ich prace sa
aktualnie prezentowane w Galerii Miasta Ogrodéw na wystawie ,Retoryka pustki’,
ktéra jest préba ujecia ich artystycznej wizji pokazania ,nieobecnego”, traktowanego
jako figura ujmowana zaréwno w perspektywie czasu minionego jak i wyobrazenio-
wego, ktéry ma cechy fatum i jest przedmiotem doznawania w nieuniknionej postaci.

Realistyczne fotografie Zofii Rydet, cho¢ niepozbawione elementu kreacji, ostatecz-
nie zostaly ujete przez autorke w kultowy wrecz cykl , Zapis socjologiczny”[6], ktéry
realizowala najdtuzej, bo praktycznie do konica swego zycia. Zawarla w nim kwinte-
sencje egzystencji pewnych grup spotecznych, ukazujac ich intymne mikro$wiaty,
wnikata w psychologicznga sfere portretowanych oséb. Jednoczesnie wypracowala
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wiasna metode twdrcza, niezalezng od gtéwnych trendéw wystepujacych wéwczas
w fotografii. W pelni wyraza to cykl ,Swiata wyobrazni”, w ktérym uwydatnia sie
jej powinowactwo z surrealistycznymi tendencjami. Indywidualno$é¢ artystyczna
osiagnela réwniez poprzez poszukiwania w zakresie sposob6w bogatszej konstrukcji
kompozycji obrazu, uplastycznianie prac i wprowadzenie elementéw przestrzennych.

Jerzy Lewczynski byt artysta uznawanym przez Zdzistawa Beksinski za prekurso-
ra konceptualizmu, o ktérym pisat: ,Gdybys ten sam numer zrobit w Nowym Jorku,
[...] to bylby$ dzi$ $wiety Jerzy Lewczynski [..], za$ onaniéci od awangardy w Polsce
i Europie wypuszczali by na setki tego co zagrato Ci w duszy”.[7] Wieloletnia przyjazi
Lewczyniskiego z Beksifiskim przekladala sie na jego stosunek do ponadintuicyjne-
go poszukiwania wlasnej metody ekspresji i miata niewatpliwy wplyw na ewolucje
pogladéw artystycznych. ,Korespondowali$my z ozywieniem prezentujac wiasne
poglady i pomysty, nawzajem sie krytykujac”. Kumulujacym momentem ich poszu-
kiwan byla wystawa zorganizowana w 1959 roku w konwencji pokazu zamknietego,
o ktérym Lewczynski pisze: "...zamknieta forma wynik}a z checi unikniecia cenzury
i zbytniego rozglosu”. ,W kazdym razie nasza préba pokazania innej fotografii wy-
padia pomys$lnie. Do dzisiaj cytuje sie sformutowane tam poglady oraz pokazywane
fotografie”. ,Ja chciatem przekonaé odbiorcéw, Ze i reprodukcja i napis na murze tez
sa przekazem pewnych wartosci”.[8] W 2018 roku w Galerii Sztuki w Czestochowie
na wystawie nawiazujacej tytulem i zamystem do wcze$niejszej wystawy przekro-
jowej ,Dopelnienie konieczne. Beksiniski, Lewczynski” pokazano fotografie obu au-
toréw, konfrontujac ich sposoby ekspresji. Prace pomieszczone w jednej przestrzeni
ekspozycyjnej byly zderzeniem roznych $rodkéw wyrazu mozliwych do wykorzysta-
nia w fotografii i akcentowatly indywidualny potencjalu twoérczy autoréw.

Jerzy Lewczyniski byt tym artysta, ktory taczyl twoérczoséé fotograficzng z refleksja
teoretyczna. Idee wlasnej twérczo$ci zestawil w programie ,archeologii fotografii”,
w mys$l ktérej zawierat w niej artefakty z przesztosci, $lady po nieistniejacym, przed-
mioty znalezione, bezimienne i zapomniane, ktére potraktowane przez autora jako
materia twdrcza, zaistnialy w nowym ksztalcie wizualnym i znaczeniowy. Wyko-
rzystywat réwniez metode $lepego przypadku, traktujac ja jako przeznaczenie, cze-
go przykladem moga by¢ ,negatywy znalezione”. Poddane przywréceniu i wigczone
w obieg artystyczny nabraty nowej wymowy. Z tej postawy wynika ciggle artyku-
lowane dazenie do utrwalenia mijajacych pokladéw naszej kultury i rzeczywistosci
wyrazane w ludzkich losach i ich wizerunkach. ,Niech powstang «Klasztory pamieci»
onaszym tu i teraz, dzisiaj i wczoraj, gdzie kazdy moze odda¢ «swoj obrazek», mogac
spodziewac sie nalezytej starannoéci w jego przysztym odczytaniu”.[9]

Sam termin ,archeologia fotografii” wszed! w zakres pojeciowy wspéiczesnych
twoércow i jest uzywany z konotacja odnoszaca sie do taczenia dziatan fotograficz-
nych z innymi, wcze$niejszymi, stanowiagcymi pokiady znaczen funkcjonujacych ja-
ko cigglo$¢ pewnych proceséw, niepostrzeganych tylko jako przeszio$é. W tym tkwi
sita i ponadczasowo$¢ koncepcji Jerzego Lewczynskiego. Powstaty projekt ,zywych
archiwéw”, nobilitujace relikty przesztodci. W 2011 roku Krzysztof Pijarski podjat
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artystyczny dialog z Jerzym Lewczyniskim. Projekt ,Gra w archiwum” by} propozy-
cja nowego odczytania dorobku artysty. Znaczenie tej twoérczo$ci Zbigniew Libera
okre$la jednoznacznie: ,Dzi$§ Jerzy Lewczynski jest uznawany za kogos, kto uczynit
z fotografii przedmiot sztuki”.[10]

W ostatniej dekadzie réwniez znajdujemy propozycje wystawiennicze i opraco-
wania odnoszace sie do sztuki Zofii Rydet i Jerzego Lewczynskiego. Ta bogata twor-
czo$¢ jest obecnie przedmiotem nowej analizy teoretycznej, podjetej przez artystéow,
opiniotwdrcze gremia krytykéw i historykéw polskiej sztuki wspdiczesnej. Te oso-
bowo$¢ inspiruja takze artystéw milodszego pokolenia. Julia Staniszewska w 2011
roku siegnela do albumu Zofii Rydet ,Matly czlowiek”, z ktérego fotografie zestawila
z wlasna fotografig inscenizowang w pokazie ,Oczekiwanie”. Inspiracje wykorzystala
do prezentacji biezacego problemu i osadzila we wspélczesnym konteks$cie. Efektem
aktualnosci zainteresowania twoérczo$cia fotografki byta reedycja w 2012 roku albu-
mu Maty cztowiek, opublikowanego po raz pierwszy w 1965 roku. Echa twdérczoéci
Zofii Rydet odnajdujemy réwniez w pracach innej cztonkini ZPAF-u mtodszego poko-
lenia Marii Sliwy, dla ktérej fascynacja jej osobowoscia i strategia twoércza byta m. in.
tematem pracy dyplomowej w Instytucie Twérczej Fotografii Uniwersytetu Slaskie-
go w Opawie. Andrzej Rézycki siegnat po sztafaz warsztatowy Zofii Rydet w cyklu
,<Fotandrzejozofia” pokazanym na wystawie w £odzi w 2010 roku. Najnowsza pozy-
cja dotyczaca analizy dziatalno$ci artystki jest monografia: ,Zofia Rydet po latach.
1978-2018". Autorzy ujmuja fenomen jej twérczo$ci w szerszym kontekscie osadzajac
w problematyce artystycznej kilku dekad ruchu fotomedialnego. Wojciech Prazmow-
ski w swej biografii twdérczej wskazuje na powinowactwo z tworczoscia Zofii Rydet.
Jest réwniez zdeklarowanym kontynuatorem pewnych idei zawartych w koncepcji
Jerzego Lewczynskiego. W 2021 roku odni6st sie do tej kwestii nastepujaco: ,[...|dyp-
tyki, tryptyki, poliptyki ktére rozstawil, stworzyt wrecz narzedzie - tak wdzieczne,
a troche zapomniane [...]. Kapitalne mozliwosci tworzenia nowych kontekstéw”.[11]

Zarysowana konwencja relacji ,mistrz - uczen’, wskazuje na aktualnos¢ i bieza-
ce eksploatowanie podobnych watkéw o de facto ponadczasowym potencjale. Sro-
dowisko $laskie obfitowato w wielu fotografikéw zaangazowanych nie tylko w jego
konsolidowanie, ale i co wazniejsze w ksztaltowanie jego nowoczesnego charakte-
ru. Nalezy do nich Halina Holas-Idziakowa, ktéra wlasna wrazliwo$¢ twoércza zdo-
bywala jeszcze w $rodowisku fotografikéw II Rzeczpospolitej. W Katowicach byla
wspodlttwdrczynia delegatury dzisiejszego ZPAF-u. Wspélnie z mezem, Leonardem
Idziakiem, prowadzili dzialalno$¢ zawodowa i rozwijali indywidualna, artystyczna.
Mozna stwierdzié, ze je$li istnieje specyfika $laskiej fotografii to jej egzemplifikacja
jest tworczo$¢ Idziakéw. Poprzez dziatalno$¢ pedagogiczna i popularyzatorska stali
sie mentorami dla wielu adeptéw fotografii. W 2012 roku zorganizowalam wysta-
we pod jednoznacznie brzmigcym tytutem ,Inspiracje. W $wietle fotografii Haliny
i Leonarda Idziakéw”. Byla prezentowana w ramach IV edycji festiwalu ,Celuloid,
Cztowiek, Cyfra”, podwieconego wybitnemu operatorowi o $§wiatowej stawie Stawo-
mirowi Idziakowi. Ukazywala dziatalno$¢ twércza fotografikéw ujeta w kontek$cie
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inspiracji dla rozwoju sztuki fotografii w $laskim $rodowisku i sztuki operatorskiej
ich syna - Slawomira Idziaka.

Problematyce ewolucji postaw twoérczych i ich réznorodnos$ci rozpietej pomiedzy
pokoleniami i réznymi jej nurtami po$wiecono wystawe i towarzyszaca jej publika-
cje ,Dopenienie konieczne. Slaskie fotografki”, zrealizowana w 2012 roku. Byla pro-
blemowym ujeciem twoérczoSci kobiet zajmujacych sie fotografia, potwierdzajacych
koneksje z naszym regionem. Poprzez zestawienie prac dziesieciu autorek, nestorek
o uznanym dorobku i mtodych twérczyn, wydobyto i pokazano bogaty zestaw prac
w stylistyce bazujacej zaréwno na realistycznych obrazach i analizie rzeczywistosci,
jak i w formach kreacyjnych o wlasnych Srodkach wyrazu. Zaprezentowano prace:
Zofii Rydet, Anny Chojnackiej, Malgorzaty Apathy, Rézy Jury, Haliny Holas-Idzia-
kowej, Joanny Helander, Jowity Bogny Mormul, Katarzyny Laty, Marii Sliwy, Beaty
Mendrek-Mikulskiej. Wystawa byla dla mnie ciekawym wyzwaniem ikonograficz-
nym, przedstawione prace, znane z indywidualnego dorobku autorek, pomieszczone
w swoim sasiedztwie zbudowaly nowa warstwe znaczeniowa i daly wyobrazenie
o charakterze zmian zachodzacych w fotograficznym obrazowaniu na przestrzeni
omawianych ponad sze$ciu dekad. Najwcze$niejsza fotografia ,Dawidek Zofii” Rydet
pochodzita z cyklu ,Maty cztowiek” zrealizowanego w 1961 roku, natomiast ,Lalki”
Katarzyny Laty byty realizacja z 2012 roku.

Transformacji czaséw towarzyszy przeobrazenia réznych nurtéw wspdéiczesnej
fotografii. Jako medium o uniwersalnym charakterze i duzym potencjale komu-
nikacji przez cate lata byta wykorzystywana przez gremia polityczne do agitacji
swych tre$ci. Jednoczednie przemawiajac rzeczywisto$cia obrazu, mogla zreali-
zowac sie w sposéb szczegélny, nie tylko rejestrujac wizerunek prawdziwy, ale
pokazujac jego autorskie interpretacje. Fotografia z uptywem czasu nabraty spe-
cyficznego znaczenia, sa rozpatrywanego nie tylko w kategorii dokumentu, ale
rOéwniez artystycznego rozwoju.

Taka droge od rejestracji do kreacji zawieraja fotografie Vladimira Birgusa. W 2017
roku zaprezentowalam je na przekrojowej wystawie ujmujacej obrazy powstale
miedzy 1972 i 2017 rokiem. Symbolicznie charakteryzowala je opozycja w jednej
przestrzeni ekspozycyjnej czarnobiatych fotografii zrealizowanych w socjalistycz-
nej Czechostowacji i barwnych fotograméw - wspéiczesnych cytatéw z roznych
miejsc na $wiecie. Oprécz waloru historycznego, obnazajacego rezimowy charak-
ter minionego systemu, ich warto$¢ uniwersalna pozostata taka sama, odnosi sie
do wciaz aktualnego stawiania pytania o kondycje spoteczenstwa i problem alie-
nacji jednostki. Publikacja towarzyszaca wystawie uzyskala pierwsza nagrode na
XXVIII Miedzynarodowym Biennale Fotografii w Bratystawie w kategorii wspéi-
czesnej ksigzki o fotografii, potwierdzajac range twoérczosci Vladimira Birgusa,
ktéry poprzez swa dzialalno$¢ artystyczna, kuratorska i pedagogiczna jest jedna
z najbardziej opiniotwdérczych postaci w materii wspoétczesnej fotografii.

W roku 2018 w Galerii Katowice i 2019 w ramach Festiwalu Fotografii w Swid-
nicy, ktérego jak przyznaje organizator wspoéttwoérca byl Jerzy Lewczynski byta
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prezentowana wystawa ,Archeologia fotografii. Reaktywacja”. W zamiarze autorki
byla przekrojowym pokazem wyboru prac Jerzego Lewczynskiego z catego jego do-
robku i przypomnienie aktualnosci jego zalozen twoérczych. Fotografie te maja cha-
rakter ikoniczny, nie tylko w jego dorobku. Autor przynalezal do ,Fotografii”, ktéra
traktowal i okreslal jako zjawisko wrecz metafizyczne, bedace twérczym dziataniem
opartym o filozofie zycia i sztuki, za$ obiekty wizualne stworzone metodami foto-
graficznymi, sa tylko ich fizycznymi rezultatami. Nowatorstwo i performatywny
potencjat prac i gloszonych przez autora refleksji o sztuce fotografii czynia je wciaz
aktualnymi i pozwalajg wiaczy¢ w biezacy dyskurs artystyczny.

W pytaniu o obraz wspélczesnej fotografii dwie cechy zdaja sie okres$la¢ jej aktu-
alny wyraz: autonomiczny charakter wypowiedzi i demokratyczne podejscie do réz-
nych jej form. Fotografia funkcjonuje zaréwno w obrebie kultury szerokiego obiegu
jak i wchodzi w struktury elitarne. Zagadnienia te artykutowata wystawa ,Ponad
podziatami” eksponowana w galerii Pustej w Katowicach w 2010 roku i w galerii
sztuki w Klodzku w 2011 roku. Byla to prezentacja reprezentatywna, zawierata bo-
wiem 52 prace 47 twércow zrzeszonych w $laskim okregu ZPAF. Jako autorka tekstu
do pokazu napisatam: ,Zbiorowa ekspozycja jest konglomeratem prac, ktére okre$laja
indywidualizm autoréw, ukazuja prawdziwy almanach postaw i praktyk twérczych.
W efekcie autorskich wyboréw uzyskano pokaz wielowatkowy, ujawniajacy rézno-
rodno$¢ tematyki prac i szeroka game sposobdéw jej artykutowania”.[12]

Z dorobku powojennych dekad fotografii mozna czerpa¢ warto$ci nieprzecietne,
zweryfikowane przez czas i ocene wolnga od politycznego koniunkturalizmu. W $ro-
dowisku dzialajg autorzy wypowiadajacy sie zaréwno w stylistyce bazujacej na re-
alistycznych obrazach i analizie rzeczywistosci, jak i kreujacy obrazy o samodzielnej
estetyce, akcentujace warstwy symboliczne. Ujawniaja sig tendencje danej epoki, ale
wyraznie dominujg indywidualno$ci twoércze. Aktualne sg, w szerokiej interpretacji,
zalozenia koncepcji ,archeologii fotografii” Jerzego Lewczynskiego praktykowane
jako narastanie znaczen, nie tylko jako historia, ale materia dajaca mozliwo$¢ trans-
formacji na jezyk wypowiedzi funkcjonujacy w realiach trzeciej dekady XXI wieku.

Danuta Kowalik-Dura
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MICHAL SZALAST

Slaska fotografia reportazowa
pod presja zmian

Ostatnie dziesieciolecie XXI to okres intensywnych przemian na
swiatowym oraz lokalnym rynku mediéw postugujacych sie fotografia
jako srodkiem komunikacji.

Skala, szybkos¢ oraz intensywnos¢ tych przemian jest bezposrednio uzalezniona
od postepu technologicznego jaki niemal z predko$cia $wiatla jest wspdicze$nie na-
szym udziatem. Wyzwaniem staje sie dostrzezenie tak szybkiego procesu, ktéry nie
zwalnia, lecz przy$piesza czyniac przestarzalym to co przed chwilg bylo u szczytu
popularnoéci. W globalnym $wiecie informacji, ktéra w mgnieniu oka obiega $wiat
zmienia sie takze medium fotografii reporterskiej. Znika $wiat prestizowych agencji
fotograficznych, ktére jak stynna Magnum ksztattowaly trendy reportazu inspirujace
fotoreporteréw na catym globie. Wielka niegdy$ firma medialna, o aspiracjach arty-
stycznych, dzi$ prébuje ratowad sie sprzedaza swojej siedziby w Paryzu oraz czesci
bogatego archiwum. Prestizowa agencja desperacko ,ratuje” marke przyjmujac do
swojego grona fotograféw tworzacych w nurtach kreacji i konceptu, poszerzajac tym
samym definicje fotografa reportera do absurdalnych obszaréw interpretacyjnych.
Szczytem desperacji jest wypuszczanie ,limitowanych edycji”, w ilo$ci dziesiatek, je-
$li nie setek, sygnowanych zdje¢, ktére obnizajq warto$¢ kolekcjonerska dotychcza-
sowo obecnych na rynku prac.

Pod presja tych nieustannie pedzacych zmian pozostaja réwniez fotografowie re-
portazy$ci tworzacy na terenie szeroko pojetego Gérnego Slaska. W latach 90-tych
ubieglego wieku rewolucja technologiczna na rynku prasowym spowodowala, iz
ilod¢ i jako$¢ kolorowych zdjeé, w licznych wtedy czasopismach drastycznie wzro-
sta. Nowo powstajace tytuly jak Gazeta Wyborcza czy pierwszy polski tabloid Super
Express zatrudniaty duza liczbe mlodych fotoreporteréw, ktérzy tym sposobem do-
stawali sie do prestizowego grona dziennikarzy prasowych. Szanowana w tym okre-
sie profesja czerpala z tradycji PRL-u, gdzie sterowany odgoérnie rynek medialny byt
oczkiem w glowie 6wczesnych wladz. Aparat na szyi i legitymacja prasowa w kie-
szeni otwieraty szeroko nie jedne, zamkniete przed zwyklymi obywatelami, drzwi.
Blask przeszio$ci oraz nowa cyfrowa technologia pozwalaty przewidywa¢, ze wcho-
dzacy do zawodu fotoreportera mtody czlowiek dostaje sie do profesji, przed ktéra
znajduje sie obiecujaca i $wietlana przyszto$¢. Dostep do nowoczesnych skaneréw
a w koncu i pierwszych cyfrowych aparatéw pozwalal uczy¢ sie fotografii o wiele
szybciej. Czas miedzy zrobieniem zdjecia a informacja zwrotna w postaci odbitki lub
obrazu na ekranie monitora by} najkrétszy w dotychczasowej historii. Teoretycznie
pozwalalo to na przeniesienie fotografii w obszar z nowg, obiecujaca perspektywa,
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dostepna nielicznym szcze$liwcom zatrudnionym w przyzwoicie ptacacych tytu-
tach prasowych. W kontekscie obecnej sytuacji na rynku prasowym obraz ten wy-
daje sie niemal opisem raju. Nie przedstawiam go jedynie, aby uwypukli¢ kontrast
przemian, ktére miaty miejsce, ale aby pomégt w zrozumieniu ewolucji i wyboréw
jakie byly udzialem fotograféw tworzacych $rodowisko reportazystéw na Gérnym
Slasku w ostatnim dziesiecioleciu.

Z tej zlotej ery $laskiej prasy, kiedy to fotoreporterzy nie tylko mieli dostep do
nowoczesnego sprzetu ale mogli takze fotografowac¢ tematy dotychczas przez ko-
munistyczne wladze ukrywane, wywodza sie tacy fotografowie jak Arkadiusz Gola
(zaczynajacy w Glosu Zabrza i Rudy Slaskiej), Rafal Klimkiewicz (jako dziewietna-
stolatek zaczynajacy w Gazecie Wyborczej a jako dwudziestotrzylatek szef dzialu
Foto w Trybunie Slqskiej), Arkadiusz Lawrywianiec (od 1994 roku w ,Dzienniku Za-
chodnim”), Andrzej Grygiel (,Wieczér”), Grzegorz Celejewski (,Gazeta Wyborcza”)
Jacenty Dedek (w latach 90-tych ,,Zycie Czestochowy” i ,Dziennik Zachodni”), Eliza
Oleksy (,Gazeta Wyborcza”), Karina Trojok (,Dziennik Zachodni”), Tomasz Jodtowski
(,Echo Tych”, ,Dziennik Zachodni”, ,Trybuna Slqska"), Marta Blazejowska (,Gazeta
Wyborcza”), Maciej Jarzebinski (,Gazeta Wyborcza”), Michat Szalast (,Dziennik Za-
chodni”, ,Super Express”).

Bez watpienia fotografem, z powyzszej listy, ktéra swoja osobowoscia, pomystem
na twérczoé¢ i jej promowanie, wplynela najbardziej na $rodowisko foto reportazy-
stéw ostatnich dwéch dekad na Gérnym Slasku jest Arkadiusz Gola. Fotograf, ktére
dorobek nie jest juz liczony dostrzezonymi w konkursach cyklami czy tez wystawa-
mi w coraz bardziej prestizowych galeriach, lecz publikacjami albumowymi, ktére
w trwatly sposéb pozostawiaja $lad w $laskiej a co za tym idzie polskiej kulturze. ,Lu-
dzie z wegla” to pierwsza z publikacji, w ktérej Gola zdecydowatl sie na ksigzkowe
przedstawienie trudnych przemian cywilizacyjnych. Pozycja ta ukazala sie w 2010
roku bedac efektem wspélpracy autora ze Stowarzyszeniem na Rzecz Restauracji
i Propagowania Sztolni Krélowa Luiza w Zabrzu.[1] Przedstawia 100 czarnobiatych
fotografii powstatych w latach 1991-2010 na terenie Gérnego Slaska. Czuly obraz
zdewastowanego $rodowiska, w ktérym Zyja gérnicy zostat ukazany w sposéb, ktéry
jest znakiem szczegdlnym zdje¢ Arkadiusza Goli — z samego wnetrza. Trudny, aczkol-
wiek fotogeniczny, temat postindustrialnego Gérnego Slaska jest tu prezentowany
nie przez fotoreportera podréznika, ktéry przeslizguje sie po wizualnej powierzchni
odwiedzanego terytorium, lecz przez cztowieka, ktéry fotografuje swéj wlasny dom
zdajac sobie sprawe z jego wad i zalet oraz dodajac do tego obrazu niezbednga doze
nostalgii, czyli z jezyka starogreckiego tesknoty za domem (Nostalgia (gr. véotog,
powrét do domu, i dAyog, bol).[2][3]

W rok po pierwszej z uznaniem przyjetej publikacji, fotografiami Goli zaintere-
sowala sie kuratorka zbioréw fotograficznych Muzeum Slaskiego — Danuta Kowa-
lik-Dura. Powstala duza wystawa a wraz z nig ksigzka pt. ,Stany graniczne” swym
tytutem nawiazujac do bogatej tradycji Slaskiego Zwiazku Artystéw Fotografikéow.[4]

Podczas pracy nad ksiazka ,Ludzie z wegla” Gola ujawnit swoja umiejetno$¢ pracy
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zespolowej. Autorem tekstu jest tu uznany goérno$laski dziennikarz Marek Twardg,
dtugoletni redaktor naczelny najwiekszego tytutu prasowego w regionie -, Dzienni-
ka Zachodniego”. Wspélpraca byla tak owocna, Ze zostata powtdrzona przy kolejnych
ksigzkach, ktérymi byty ,Ogrodowa 17, oraz ,Krélestwo Niebieskie”.[5] W miedzycza-
sie ukazat sie tomik poezji znanego teatralnego oraz telewizyjnego aktora Zbigniewa
Stryja, ktérego réwnorzedna obrazowa strone tworzyly zdjecia Goli.[6] Ten romans
z poetyckim stowem powrdécit wraz z ksigzka ,Nieznany Dworzec”, bedaca podro-
73 po Rudzie Slaskiej dwojga artystéw urodzonych w tym wiaénie mieécie. Ramie
w ramie z Arkadiuszem Gola swoja Rude pokazala tu Joanna Helander, dysydentka
i portrecistka bohemy artystycznej Krakowa i szwedzkiej emigracji.[7] Dwie rézne,
ale jednoczesnie tozsame wizje miasta spaja tu metafizyczna poezja Ryszarda Kry-
nickiego, z ktdrej to ksigzka czerpie swdj tajemniczy tytul.[8]

Bogaty dorobek ksiazek fotograficznych Arkadiusza Goli uzupelnia publikacja
o charakterze naukowo historycznym ,Poziom na dwa Lamy”. Jak mozemy przeczy-
ta¢ w pod tytule jest to historia ,$laskiej fotografii prasowej w Trybunie Robotniczej
i Dzienniku Zachodnim w latach 1960-1989”. Publikacja ta to ksiazkowe wydanie pracy
dyplomowej napisanej przez autora podczas studiéw w Instytucie Tworczej Fotografii
Slezké Univerzity w Opawie. Do tej uznanej w Europie szkoty wyzszej przyciagnal
Gole Piotr Szymon fotograf i pedagog, ktéry za gtéwne pole swojej twoérczo$ci obrat
fotografie dokumentalng i reportazowa. Wiasnie on jeszcze w latach 90-tych wraz
z Maria Sliwa byt jednym z prekursoréw obecnoéci polskich studentéw na czeskiej
uczelni. Zwrotnym momentem w karierze Arkadiusza Goli bylo wieczorne spotkanie
w Kalwarii Zebrzydowskiej podczas uroczystosci wielkiego tygodnia w roku 2005.
Wtedy to fotoreporter Dziennika Zachodniego ustyszat o Instytucie i inspirujacych
osobowo$ciach bedacych w nim pedagogami. Konsekwencja tych nocnych kalwaryj-
skich rozméw bylo uczestnictwo Goli w trudnych egzaminach wstepnych do ITF-u,
podczas ktérych udato mu sie zainteresowac oceniajacych (Vladimira Birguse, Jin-
dficha Streita, Pavla Mary, AleSe KuneSe, Vaclava Podestata) cyklem swoich zdje¢
z robotniczej kolonii w Rudzie Slaskiej pt. ,Karmanskie”. Reportaz ten zostal w tym
samym, 2006 roku doceniony w ogoélnopolskim konkursie fotografii reporterskie
czasopisma Newsweek. Decyzja o podjeciu wymagajacych studiéw na zagranicznej
uczelni zaowocowata spotkaniem z profesorem JindFichem Streitem, czeskim doku-
mentalistg, ktérego tworczod¢ przekroczylta granice naszych potudniowych sgsiadéw
i ktérego fotografie znajduja sie w zbiorach Muzeum Ludwig w Kolonii, w Muzeum
Victoria & Albert w Londynie, w International Center of Photography w Nowym
Yorku, w The Museum of Modern Art w Nowym Yorku, w The National Gallery
of Art w Waszyngtonie. Konsekwencja i wiara we wilasna twdérczosé¢ to dwie cechy
bez watpienia inspirujace w bogatej osobowosci czeskiego fotografa. Ostatnie piet-
na$cie lat twoérczej drogi Arkadiusza Goli nosi trwale odcisniete pietno ITF. Najlep-
szy tego dowodem jest 7 jego publikacji powstalych w okresie ostatnich dziesieciu
lat i zapewne zainspirowanych przedmiotem Dokumentarni publikace nauczanym
na czeskiej uczelni, przez nikogo innego jak JindFicha Streita. Obecnie, w roku 2021,
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Arkadiusz Gola nie tylko jest absolwentem studiéw doktorskich w Instytucie Twor-
czej Fotografii, ale uczy tam takze przedmiotéw Zaklady reportaZni fotografie, Nové
formy prezentace Zurnalistické fotografie, Aktualni formy prezentace fotoZurnalitiky.

Bez watpienia o sukcesie twoérczej drogi Arkadiusza Goli decyduja trafne wybo-
ry i osobowo$¢ $laskiego fotoreportera, ktéry potrafi wyciagnaé z opawskiej szkoty
to co w niej najlepsze. Robi to réwnie dobrze jak inny $laski dokumentalista, ktory
takze odnalazl swoja Sciezke na ITF-ie, Krzysztof Gotuch. Wyspecjalizowany w two-
rzeniu cykli reportazowych o osobach niepelnosprawnych, trafil tam za sprawa zna-
komitego $laskiego pedagoga Piotra Szymona. Ekspresywne czarnobiate fotografie
z ktérymi Goluch dostawat sie do ITF stopniowo zamienily sie w statyczne, wywa-
zone barwne kompozycje. Dzialo sie tak pod wptywem zaje¢ z przedmiotu Barevna
dokumentarni fotografie z prof. Vladmirem Birgusem, ktéry dla Gotucha stat sie au-
torytetem fotograficznym jak i kuratorskim. Mozemy tu dostrzec podobiefistwo do
wplywu jaki na fotografie Arkadiusza Goli ma wspomniany wyzej Jind¥ich Streit.
Dwa etapy kluczowe dla zrozumienia rozwoju, czy tez przemiany fotografii Gotu-
cha najtatwiej prze$ledzi¢ poréwnujac jego publikacje ksigzkowe. Okres czarnobiaty
symbolicznie zamyka wydanie ,Co siédmego’, juz w tytule ujawniajacego nieuswia-
domiong prawde, iz co siédmy z nas jest osoba, ktéra mie$ci sie w szeroko pojetej
definicji niepelnosprawnosci.[11] Wykonane podczas 13 lat fotografie przenosza nas
do codziennego zycia oséb niepeinosprawnych tak blisko jak nigdy w realnym zyciu
wiekszo$¢ z nas nie odwazylaby sie wej$¢. W kolejnej publikacji Gotucha widzimy
juz spora zmiane $wiat staje sie barwny, ale takze bardziej statyczny. Kompozycje
nie sa juz ukierunkowane na tzw. ,Decydujacy moment” ale przypominaja skrupu-
latnie wystudiowane obrazy malarskie z nurtu hiperrealizmu. Zwlaszcza czutos$é na
$wiatlo oraz kolorystyka fotografii wydaja sie by¢ inspirowana malarstwem Edwarda
Hoppera oraz pracami Vladmira Birgusa. Ksigzka ta nosi tytul Hotel i jest przedsta-
wieniem ciekawego a takze malo poznanego przez szeroka publiczno$¢ zagadnienia
pracy oséb niepelnosprawnych. Wydana srodkami Galerii Slefidzifiskich w Biatym-
stoku towarzyszyla premierze wystawy o tym samym tytule.

Krzysztof Gotuch i Arkadiusz Gola naleza do autoréw, ktérych twoérczo$¢ wraz ze
studiami w ITF zyskala nowy wymiar. Warto$cig dodana jest tu umiejetno$¢ wspoét-
pracy i wzajemnego wsparcia, na ktére to pedagogowie Instytutu klada szczegdlny
nacisk. Nie dziwi zatem fakt, iz droga diadochéw poszli takze epigoni, czyli fotore-
porterzy, ktérzy w nowej zdemokratyzowanej i spauperyzowanej dziennikarskiej rze-
czywistos$ci probowali ponownie odnaleZ¢ sens i znaczenie fotografii reporterskie;.
To wilasnie w ten sposéb na czeska uczelnie trafil Arkadiusz Lawrywianiec. Ten
dtugoletni fotoreporter Dziennika Zachodniego ostatnia dekade po$wiecit na diu-
goterminowe projekty. Jednym z nich byto sportretowanie katowickiego Srodowiska
artystycznego. Podsumowaniem stala sie publikacja wydawnictwa Slask pt. ,Tajem-
nice pracowni’[12], w ktérej wraz z autorem wchodzimy do pracowni 28 najbardziej
rozpoznawalnych artystéw sztuk plastycznych zwigzanych z obszarem Gérnego Sla-
ska. Szczegolne miejsce w dorobku Lawrywianca zajmuje tematyka zydowska, ktorej
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poswiecit dwa rozlegle cykle. Pierwszy przedstawia cztonkéw gminy wyznaniowej
zydowskiej, ktérej ostatni przedstawiciele zyja obecnie w Katowicach. Posta¢ Rabi-
na Jehoshy Ellisa jest tu przewodnikiem po rytuatach religii zydowskiej spajajacych
mala spoteczno$é, o ktérej istnieniu niewielu ma $wiadomos$¢. Réwnolegle z wspot-
czesna wersja religii mojzeszowej powstaje cykl ukazujacy jej tradycyjna chasydzka
wersje. W tym przypadku przedmiotem zainteresowania staly sie tradycyjne obrze-
dy zwigzane z obchodami urodzin $wietych mezéw zwanych cadykami. Corocznie
w miejscach ich narodzin odbywaja sie obrzedowe pielgrzymki cztonkéw spotecz-
nosci chasydzkiej ze Stanéw Zjednoczonych i Izraela. Lawrywianiec z wieloletnig
konsekwencja rejestruje uroczystosdci zwane Jorcaitami w pod czestochowskim Le-
lowie oraz podkarpackim LezZajsku.

Tabloidowa prasa nie mam zbyt dobrej renomy w oczach czytelnikéw jednak od
tzw. opiniotwdrczych tytutéw rézni sie zasadniczo nie tylko sposobem podania infor-
macji, ale przede wszystkim jej zdobycia. Normom jest, iz dziennikarz ,szacownego
tytulu” opisuje wydarzenia z za biurka, $ledzac czesto relacje telewizyjne, tymcza-
sem dziennikarz brukowca, aby wykonaé swoja prace musi po wybrukowanej ulicy
realnie stapaé¢. W odniesieniu do fotografii wigze sie to z uzyciem przez opiniotwor-
cze gazety fotografii uniwersalnych z tzw. Bankéw zdje¢ a przez tabloid z wystaniem
fotoreportera na ulice w centrum toczacych sie wydarzen. Z tego obowiazkowego
przywileju czerpat szeroko inny $laskich fotoreporter Michat Szalast, ktéry gross
swego zawodowego zycia spedzit fotografujac dla pierwszego polskiego tabloidu Su-
per Expressu. Do$wiadczenie nabyte w tej trudnej redakcji pozwolito mu na realiza-
cje wymagajacych tematéw w obszarze wilasnej twoérczosci. Kojarzony ze sportowa
fotografia, ktérej szczytowym punktem byty fotorelacje z Igrzysk Olimpijskich w Pe-
kinie, zerwat on z tym wizerunkiem swym obszernym cyklem Albinosi. Przedstawia
on spoteczno$¢ mieszkancéw wyspy Ukerewe na jeziorze Wiktorii w Tanzanii, ktérej
duzy odsetek przedstawicieli dotknietych jest choroba albinizmu. Tematyka ta zwy-
czajowo w media przedstawiana jednoznacznie, u Szalasta odzyskuje swoja wielowy-
miarowo$¢. Zrywa on z tradycyjnym postrzeganiem Albinoséw jako ofiar réznego
rodzaju znachoréw czerpigcych z tradycyjnych afrykanskich wierzen i zacheca do
przypatrzenia sie wnikliwiej zyciu albinoséw. Autor zrezygnowal z wizyty w zorga-
nizowanych o$rodkach, gdzie czesto przebywaja osoby bedace ofiarami tragicznych
wydarzen i udat sie do zwyklych rodzin mieszkajacych w réznych zakatkach wyspy
Ukerewe. Zapytal tam o zycie, ktére zazwyczaj nie interesuje pelnych czarnobiatych
historii stron gazet. Dzieki temu zyskali§my obraz ludzi, ktérzy pomimo swojej nie-
zwykle ucigzliwej, w afrykanskich warunkach, choroby, potrafiag w zwyklej codzien-
nej egzystencji odnalez¢ wiele warto$ci a nawet satysfakcji. Z podobng ciekawoscia
do stereotypowo postrzeganych tematéw fotografowat Szalast ludzi czerpiacych ra-
do$¢ z obcowania z bronia. Efektem tego zainteresowania jest otwarty stale cykl pt.
,2Ludzie z bronig”, obnazajacy instynkty i pragnienia przy jednoczesnym zadawaniu
pytan o cel w dostownym i metaforycznym tego stowa znaczeniu.

Rafat Klimkiewicz to kolejny fotoreporter, ktéry zaczynal w Tzw. ztotych latach
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90-tych, a ktéry podczas ostatniej dekady mierzy sie z olbrzymimi zmianami na ryn-
ku medialnym. Po pojawieniu sie wsrdd polskich tytutéw prasowych, z poczatkiem
XXI wieku, drugiego tabloidowego tytulu o nazwie Fakt. Wydawalo sie, ze wiek-
sza rynkowa konkurencja moze wyj$¢ tylko na dobre spolecznoéci fotoreporteréw.
W poczatkowym etapie wladnie tak bylo, bowiem Axel Springer, koncern bedacy
wlascicielem nowopowstalej gazety, zainwestowatl olbrzymie pieniadze. W krét-
kim czasie Fakt stal sie liderem wéréd dziennikéw z najwiekszym nakladem w kra-
ju, siegajacym dziennie niemal pél miliona egzemplarzy. Wigzalo sie to z wielkimi
inwestycjami takze w dziat foto, ktéry w kazdym z regionéw wynajmowal wyspe-
cjalizowana agencje fotograficzna skupiajaca do$wiadczonych fotoreporteréw. Na
terenie Gérnego Slaska powstala Agencja Edytor, ktérej wlasnie inicjatorem, wraz
z Romanem Koszowskim, byt Rafat Klimkiewicz. Okres zarzadzania Edytorem by}t
dla do$wiadczonego fotoreportera, laureata zdjecia roku w konkursie Polskiej Foto-
grafii Prasowej roku 1996, czasem w ktérym odlozyt aparat fotograficzny do szuflady.
Wiasciwie calty swéj zawodowy czas poswiecit pracy edycyjnej i businessowej. Wraz
z zmniejszeniem Kkapitalu inwestycyjnego, przyszla zmiana strategii wielkiego kon-
cernu, w ktérym zdecydowano po blisko dziesieciu latach o zakoniczeniu wspéipracy
z mniejszymi agencjami lokalnymi. Dzi§ w okrojonym skiadzie Edytor jest jedyna
tego typu firma, ktéra nadal pracuje dla Axel Springer Polska. Zaistniala sytuacja
zainspirowata Klimkiewicza do powrotu do korzeni i ponownego zawieszenia apara-
tu na szyi. Poszukujac nowej Sciezki rozwoju, zainspirowany wcze$niejszymi dziala-
niami Arkadiusza Goli, trafil on do Instytutu Twérczej Fotografii w Opawie. Cecha
charakterystyczna tej szkoty jest fakt, iz nie tylko zajmuje sie ona edukacja mtodych,
wchodzacych dopiero w $wiat fotografii ludzi, ale chetnie przyjmuje takze tych bar-
dziej do$wiadczonych, ktérzy znajduja tu mozliwo$¢ poszerzenia swej definicji foto-
grafii. Nie inaczej bylo w przypadku Klimkiewicza, ktéry wkrétce po pojawieniu sie
w czeskiej szkole stworzyt dwa interesujace cykle fotograficzne. Pierwszy nosi tytut
,Dobry zty dom” i jest osobistg refleksjq nad dziecinstwem, ktére przynosi cztowie-
kowi nie tylko dobre, pomocne w dorostym zyciu nawyki, ale takze potezne obcigze-
nia zwigzane z famaniem, ksztattujacego sie charakteru, mtodego cztowieka. Z kolei
drugi dtugofalowy projekt po§wiecony zostat zanurzeniu wspéiczesnego cztowieka,
zwlaszcza tego w mlodym wieku, w $wiat cyberrzeczywistosci. Szczegélng uwage
autor po$wieca tu procesowi przenikania a jednoczes$nie przemiany realnego $wiata
w ten cyfrowy, co swoj dobitny wyraz ma w tytule cyklu - ,Trans”.

Z tego samego pokolenia debiutujacych w latach 90-tych fotoreporteréw pochodzi,
kolejny wspolczesny student opawskiej szkoty, Tomasz Jodtowski. Zaczynal w Tyskim
Echu aby wkrétce przenieé¢ sie do redakcji Dziennika Zachodniego na nastepnie Try-
buny Slaskiej. Ostatnie 10 lat transformacji rynku medialnego rozpoczal wspéipraca
z dziennikami: Rzeczpospolita oraz Dziennik Gazeta Prawna. Tutaj we wspélpracy
z dziennikarka, specjalizujaca sie w tematyce przemystowej transformacji Gérnego
Slaska, stworzyl szereg publikacji dotyczacych gérnictwa. Pod wspélnym szyldem
Gornictwo 2.0 wyszty: ,Babska szychta” - przedstawiajaca prace kobiet w przemysle
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weglowym, ,Drugie zycie kopaln” - w ktérej ukazano przeksztalcenia post kopalnianej
infrastruktury w, wspélcze$nie popularne, miejsca uzyteczno$ci publicznej, , Ratow-
nicy”, ,Pasja zwyciestwa” — gdzie mozemy przeczyta¢ o najbardziej dramatycznych
akcjach ratowniczych jakie miaty miejsce w polskich kopalniach wegla kamiennego.

Nie tylko tematyka gérnicza interesuje w okresie ostatnich kilku lat Jodtowskiego.
W tym czasie podjat bardzo trudny temat choroby i zwiazanego z nig odchodzenia
w swoim cyklu przedstawiajacym codzienne Zycie pacjentéw mystowickiego Hospi-
cjum Cordis. Ta znana na Slasku placéwka opiekuje sie dzie¢mi oraz dorostymi do-
tknietymi choroba nowotworowa, a ktérych stan jest okreslany, pozbawionym emocji
jezykiem medycznym, jako terminalny. Autor z duza doza odwagi wszed! w temat,
ktéry moze pozostawié¢ w psychice wiele, niechcacych sie zagoié, blizn. Szczegélnie
poruszajace s tu zdjecia dzieci, ktére mierza sie z bedacym najwiekszym, nawet
dla starszego dojrzatego czlowieka, wyzwaniem wiasnej $mierci. Zawsze skionny
do glebszej refleksji Jodtowski zadaje pytanie o cel takze w kolejny swoim cyklu pt.
,Droga Zycia”. Z pozoru deskryptywny zapis parasportowego wydarzenia jakim jest
bieg przelajowy, polaczony z pokonywaniem sztucznie przygotowanych przeszkéd,
staje sie dla do$wiadczonego fotografa pretekstem do zastanowienia nad przebie-
giem i celem ludzkiego zywota. Uczestnicy biegu, dla czystej zabawy, biora w nim
udzial ubrani w stroje znane z zycie zawodowego. Umorusani btotem, w garniturach
charakterystycznych bardziej dla korporacji niz wydarzenia sportowego, sprawiaja
na fotografii wrazenie niezwykle abstrakcyjne. Po chwili udmiechu zaczynamy do-
strzega¢ w nich symboliczna metafore naszej wlasnej egzystencji.

Przedstawiajac reportersko-dokumentalny dorobek ostatnich dziesieciu lat na Gér-
nym Slasku nie sposéb nie wspomnie¢ osoby Jacentego Dedka, ten skromny fotograf
ma za soba niezwykle bogate do$wiadczenie zawodowe. Starsi czytelnicy moga pa-
mietad jego pieczolowicie przygotowane na diapozytywach reportaze, ktére ukazy-
waly sie na famach prestiZowego miesiecznika National Geographic. Dzi§ sam autor
mowi o nich ilustracyjne i prezentuje je w kontek$cie swojego Opus Magnum, czyli
diugofalowego projektu ,Portret prowincji”. Termin dlugofalowy projekt przybiera
w przypadku Dedka zupelnie nowego znaczenia. Wszystko zaczelo sie od ministe-
rialnego stypendium jakie autor otrzymatl na fotografowanie rozsianych po calej Pol-
sce matych miejscowosci do 15 tys. mieszkancéw. Zaplanowany na kilka miesiecy
rozrost sie do 7 lat, w czasie ktérych Jacenty Dedek wraz z zong Katarzyna przemie-
rzyli kraj ze wschodu na zachéd i z potudnia na péinoc, w niektére miejsca wracajac
kilkukrotnie. Chcac by¢ precyzyjnym musimy zaznaczyé¢, Ze nie byty to jedynie po-
wroty do miejsc, ale przede wszystkim do ludzi i ich historii. Bez cienia watpliwo$ci
mozna napisa¢, iz duet autoréw po prostu zakochat sie w malomiasteczkowej Polsce.
Zrobil to zreszta na dtugo wczesniej zanim stato sie to modne w obszarze gléwnego
nurtu szeroko rozumianej kultury. Na to jak istotny autorem jest Dedek dla polskiej
fotografii moze wskazywac fakt, iz Mariusz Szczygiel, uznany w kraju i zagranica
reportazysta, przyznaje sie publicznie na facebooku do rozpoczynania zaje¢ ze swoimi
studentami od zdje¢ jego autorstwa. Na diugie lata zostanie z nami portret matych
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miasteczek zawarty w ksiazce bioracej swéj tytut od catego cyklu - ,Portret prowin-
cji”. Obszerna publikacja zawiera wielkoformatowe fotografie wykonane tradycyjna,
analogowa technika, przy uzyciu duzego aparatu na tréjnogu. artych tu portretow
towarzyszy intymna historia w z czuto$cia przedstawiona przez piéro Katarzyny De-
dek. Nie znajdziemy tu efektownych kadréw z wieloplanowymi kompozycjami cha-
rakterystycznymi dla wspomnianego wyzej czasopisma National Geographic czy tez
uzasadnionych filozofig decydujacego momentu zdje¢ z nurtu fotografii ulicznej. Ze
stronnic ksigzki patrza na nas ludzie z godno$cia jakiej prézno szuka¢ we wspolcze-
snych medialnych przedstawieniach prowincji okre$lanej rankingowa nazwa Polski
b. Nawet jesli nie pokochamy tego $wiata z mito3cia jaka pokazali Dedkowie, nabie-
ramy do niego szacunku i zrozumienia tak potrzebnego w coraz bardziej nieczulej
na stabszych wspdtczesnosci.

Przegladajac scene $laskiej fotografii reportazowej ostatnich dziesieciu lat trudnie
nie odnie$¢ wrazenia, Ze nigdy nie miala sie tak dobrze. Obszerne projekty fotogra-
ficzne realizowane z rozmachem i pozostawiajace po sobie publikacje ksiazkowe po-
woli staja sie standardem. ,Portret prowincji’, ,Stany graniczne” czy ,Co siédmy” to
ksigzki fotograficzne, ktére buduja obraz silnego nurtu fotografii reportersko-doku-
mentalnej we wspoiczesnej kulturze polskiej. Ten obraz prosperity szeroko kontrastu-
je z wizja kryzysu na rynku mediéw. Zamykanie drukowanych tytuléw prasowych,
ograniczenia w zatrudnianiu dziatéw fotograficznych, w koricu szeroka dostepno$¢ do
serwisow spotecznosciowych, a takze darmowy dostep do fotografii wydarzeniowej
wykonanej przez $wiadkéw zdarzenia posiadajacych powszechny dzi$ smartfon, do-
pelniaja obrazu zaglady klasycznego fotoreportazu. Ten broni sie jednak silta swoich
wyznawcéw. Ci nieograniczeni juz oczekiwaniami pracodawcéw zaczynaja tworzyé
niezalezne cykle dokumentalne, ktére w ciekawy i pozbawiony propagandy sposéb
opisuja otaczajaca nas rzeczywisto$é. W przypadku Gérnego Slaska nie maty w tym
udzial ma opawska szkola fotografii, ktéra swoja goscinno$cia przyciagneta takich
twoércow jak Piotr Szymon, Krzysztof Gotuch czy tez Arkadiusz Gola. Ci przecieraja-
cy szlaki studenci ITF wypracowali sobie wéréd Czechéw bardzo dobra opinie. Po-
zwolito to kolejnej $§laskiej fali (Arkadiusz Lawrywianiec, Michatl Szalast, Tomasz
Jodlowski, Rafat Klimkiewicz, Jacenty Dedek) na siegniecie po do$wiadczenie i moz-
liwosci czeskiej szkoty. Materialnym tego efektem jest dorobek ostatniego dziesie-
ciolecia, kiedy to $lascy fotoreporterzy przestali czerpaé z przewagi technologicznej
i komfortu zatrudnienia jakie dawaty duze redakcje w latach 90-tych, a zaczeli pod
presja zmian budowa¢ swéj dorobek w oparciu o do$wiadczenie, dojrzato$¢ a takze
o umiejetnos$ci nabyte w Instytucie Twérczej Fotografii.

Michat Szalast
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Konkursy, festiwale, organizacje
fotograficzne na Slagsku po 2010 roku

Od zarania fotografii waznymi elementami jej popularyzowania,
zdobywania o niej wiedzy, wskazywania istotnych trendéw i tematéw, byty
organizacje skupiajgce fotograféw i mitosnikow fotografii.

Regularne spotkania, przeglady zdje¢ cztonkdéw, organizowane konkursy i podobne
dzialania stuzyly z jednej strony mobilizowaniu do aktywno$ci, z drugiej pozwalaty na
mozliwie szybkie orientowanie sie w aktualnych tendencjach. Nie inaczej jest dzisiaj,
cho¢ nie ma co ukrywad, ze dzisiejsze organizacje rzadko kiedy majg poréwnywalng
pozycje z tymi z XIX i trzech pierwszych kwartatéw XX wieku. Ostatnia ¢wiartka
minionego wieku i pierwsza (jeszcze niepelna) tego wieku to czas ogromnych i za-
sadniczych zmian w systemie funkcjonowania catych spoteczenistw a z nimi i $ro-
dowisk fotograficznych. Coraz wieksza globalizacja, bazujaca na konsumpcjonizmie
i proponowaniu (a nawet narzucaniu) jednego modelu zycia spotecznego, opartego
na dominacji warto$ci materialnych, i daleko posunietego indywidualizmu, dostata
bardzo mocne wsparcie w postaci powszechnie dostepnego internetu a szczegélnie
rozpychajacych sie w nim mediéw spoteczno$ciowych. Nie ma watpliwosci, ze jest
to wygodny i bardzo szybki kanat komunikacji ale czesto niesie ze soba rozerwanie
bezposrednich, wrecz fizycznych wiezi i kontaktéw miedzyludzkich, dajac w zamian
iluzje bliskosci w formie ,polubien” i podobnych, niewiele znaczacych namiastek
bezposrednich relacji.

Dodajmy;, Ze nie tylko media spoteczno$ciowe wbity sie mocno w $wiat fotografii
dzieki swojej dostepnosci i niestychanej fatwos$ci umieszczanie w nich zdje¢. Nowe,
niebywale wygodne narzedzia stuzace do robienia zdje¢ spowodowaty, ze ,wszyscy
jeste$my fotografami”. Na dobra sprawe wystarczy skierowa¢ obiektyw smartfona
we wiasciwa strone, nacisnaé guzik a aparat zrobi reszte lacznie z umieszczeniem
powstalego dziela na wskazanym portalu. Nowe technologie niestychanie spopula-
ryzowaty fotografie jako system komunikowania ale nie staly sie przez to miarodaj-
nym systemem jej warto§ciowania, lecz przede wszystkim miejscem prezentowania
gustéw coraz bardziej populistycznego spoteczenstwa. Znaczacym klopotem dla lu-
dzi fotografii jest brak na polskim rynku czasopism jej po$wieconych. ,Niewidziana
reka rynku” wymiotla powazne magazyny informujace o tym co wazne, co nowe,
Co u nas, a co u innych. Internet ze swoim wszystkoizmem i nattokiem nie utatwia,
mniej zorientowanym, dotarcia do tych prawdziwych Zrédel wiedzy o fotografii.

Warto mie¢ §wiadomo$¢ szerszego tla, na ktérym pojawia sie wspdiczesna foto-
grafia, takze ta wchodzaca w obszar sztuki uzytkowej i czystej. Rewolucyjne prze-
miany wynikajace z nowych technologii rzeczywiscie zmienity bardzo wiele ale nie
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mniej istotne okazaly sie przemiany polityczno-spoteczne, ktére u wielu ludzi wy-
zwolily nowa energie i che¢ dzialania. I to wlasnie oni wlaczaja polska fotografie
do europejskiego i $wiatowego obiegu tej ciagle mtodej dyscypliny sztuki. Ale daje
sie zauwazy¢, Ze u sporej iloéci 0séb pozostaty nawyki z dawnych czaséw, Ze kto$ za
nich podejmuje decyzje wskazujac im co majq zrealizowaé. To wszystko ma szale-
nie istotny wplyw na dzisiejszy sposéb funkcjonowania fotografii, jej realizowania,
prezentowania i odbierania.

Po tym moze nieco dltugim wstepie, bedacym jednak wprowadzeniem w aktualny
stan $wiata fotografii, troche informacji o tym co wydarzylo sie na Slasku w ostat-
nich 10 latach na wybranych przykladach z zycia stowarzyszen fotograficznych i or-
ganizowanych konkurséw i festiwali po$wieconych fotografii. Czas przemian po 1989
roku doprowadzit do upadku dotychczasowego systemu organizacji fotograficznych.
Rozpadt sie ruch stowarzyszen fotograficznych skupiajacych ludzi fotografii od jej mi-
lo$nikéw po zawodowcdw, artystéw i naukowcdw. Usneto Katowickie Towarzystwo
Fotograficzne, nie stycha¢ nic o Gliwickim, a oba odgrywaty wazna role i to nie tyl-
ko na Slasku. Jednak potrzeba bycia razem i dzielenie sie wiedza i doéwiadczeniem
jest ciagle na tyle silna, ze chwilowa pustka zostala szybko wypelniona przez nowe
organizacje, w wiekszoéci powstale juz w XXI wieku, jak Slaskie TF (2002), Tyskie
TF (2013), Stowarzyszenie Miloénikéw Fotografii w Sosnowcu (2005), Jurajski Fo-
toklub z Czestochowy. Zachowatly sie takze niektére z historycznych jak Jastrzebski
Klub Fotograficzny ,Niezalezni” czy Cieszynskie Towarzystwo Fotograficzne. Nie ma
jednak co ukrywad, ze te dzisiejsze organizacje, bazujace przede wszystkim na kole-
zenhstwie i bezposdrednich kontaktach, nie maja rozmachu swoich poprzednikéw z du-
zymi imprezami o ogélnopolskim czy miedzynarodowym charakterze. Obok powodéw
wymienionych na wstepie jest jeszcze jeden wazny majacy wplyw na przystepowa-
nie do stowarzyszen. Otéz te dawniejsze peinily posrednio role szkoét i warsztatéw
fotograficznych. Dzi$§ szkotly, i to na dobrym poziomie, lacznie z wyzszymi, juz sa,
kurséw i warsztatow nie brakuje, a na you tubie znajdziemy niepoliczalne ilo$ci fil-
moéw szkoleniowych dotyczacych wszelkich mozliwych zagadnien z zakresu fotogra-
fii. Edukacyjna rola stowarzyszen jest wiec dzi$ znacznie skromniejsza, zostaty one
pokonane przez internet i uczelnie. Wiekszo$¢ z nich nie posiada sal wystawowych
na odpowiednim poziomie, by poprzez szanse wystawienia sie $ciggac do siebie no-
wych cztonkéw. Od samego poczatku istnienia stowarzyszen ich podstawowa zaletg
byla i nadal jest autentyczno$¢ relacji miedzyludzkich, wynikajaca z prawdziwych
kontaktéw i znacznie wiekszej szczerosci przy wzajemnym ocenianiu swych prac,
niz niemal automatyczne obdarowywanie sie polubieniami przez wszystkich znajo-
mych, tak powszechne w mediach spoteczno$ciowych. Wspélna pasja bywa poczat-
kiem znacznie blizszych, kolezenskich a nawet przyjacielskich relacji. Rzadko jednak
przeklada sie to na poziom powstajacych fotografii. Kolezenstwo i sztuka zdecydo-
wanie nie sg synonimami. Cho¢ to pierwsze czesto jest silnym impulsem do pozy-
tywnych, zespotowych dzialan i wzajemnego doskonalenia sie.

Znaczaca pozycje maja dwie duze ogélnopolskie organizacje majace na Slasku swo-
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je oddziaty. To Okregi Slaskie Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw i Zwigzku
Polskich Fotograféw Przyrody. Ten ostatni ma precyzyjnie okre$lone pole zaintereso-
wan, ktére najpelniej oddaje tytut wystaw organizowanych przez $laski oddziat ZPFP
,Zywy album przyrody”. Cztonkami s3 ludzie zwigzani ze $wiatem natury i opowia-
dajacy o niej obrazami fotograficznymi. Ich dziatania to wystawy, spotkania, szkole-
nia, plenery, a cel popularyzacja wiedzy o przyrodzie i u§wiadamianie o jej urodzie
i wartodci dla trwania natury majacej pozytywny wplyw na przestrzen, w ktorej zyje
czlowiek. Starsza i o szerszym kregu zainteresowan jest ZPAF, skupia on artystéw
postugujacych sie w swojej dziatalnosci tworczej przede wszystkim fotografig. Ob-
szar zainteresowan cztonkow jest skrajnie szeroki, od klasycznych tematéw sztuki
(portret, akt, krajobraz, martwa natura), przez fotoreportaz i dokument, po kreacje,
inscenizacje i sztuke nowych mediéw. Ten szeroki wachlarz tematéw i technik foto-
graficznych mozna na wcigz obserwowac¢ odwiedzajac galerie Katowice, mieszczaca
sie w siedzibie Okregu na ulicy Dabrowskiego 2, dokad przeprowadzono sie w poto-
wie 2021 roku z pieknej, ale niestety drogiej w utrzymaniu siedziby przy ul. Swie-
tego Jana 10. Wiekszo$¢ dotychczasowych wystaw to prezentacje cztonkéw Okregu
(ajestich 59), indywidualne i zbiorowe, przerywane od czasu do czasu prezentacjami
innych autoréw. Dziatalno$¢ Okregu Slaskiego ZPAF to nie tylko wystawy ale takze
publikacje i konkursy, czesto zwigzane z promocja wlasnego regionu ze zdecydowa-
na przewaga akcentu artystycznego nad propagandowym w zdjeciach. Od poczatku
swego istnienia Okreg prowadzi dziatalno$¢ edukacyjna skierowana do mito$nikéw
fotografii, ktérzy traktuja ja jako sposéb komunikowania swoich relacji ze §wiatem
poprzez obrazy zapisywane przy pomocy aparatu fotograficznego lub podobnego
urzadzenia. Dzialalno$¢ ZPAF jak i innych organizacji skupiajacych fotografujacych
natrafia na jedna istotng bariere a sg nig finanse. Co prawda dzentelmeni nie powin-
ni rozmawiaé o pienigdzach, ale to nie w obecnych czasach, gdy o niemal wszystkim
decyduja wlasdnie pienigdze. O dziatalno$ci stowarzyszen i zwigzkéw twérczych tez
one decyduja. Skiadki cztonkowskie, ewentualne $rodki z kurséw czy innych szko-
lenr nie sa w stanie zapewni¢ utrzymania organizacji. Bez zewnetrznych grantéw
i dotacji nie da sie przetrwaé a one zazwyczaj sg przeznaczone na zorganizowanie
i przeprowadzenie okreslonej imprezy. Na catoroczny czynsz czy etat osoby prowa-
dzacej galeria nie mozna z tych $rodkéw skorzystaé. Czas ludzi zyjacych ,samym
powietrzem” dawno minal, dzi§ gdy wszystko sie skomercjalizowato dzialania czy-
sto spotecznikowskie nalezg do rzadkoéci a uprawiajacych je ma sie za naiwniakéw.
To jeden z wyraznych minuséw kapitalistycznych przemian. Niestety nie wszyscy
wdrozyli sie do systemu pozyskiwania grantéw i stypendiéw, stad zauwazalne kto-
poty w pozyskiwaniu pieniedzy na prowadzenie dziatalno$ci zwigzkéw twoérczych
i stowarzyszen.

Tyle o klasycznych organizacjach skupiajacych fotograféw, sa, dzialaja, ale to juz
nie one nadaja gléwny ton wspoéiczesnej fotografii. Obok nich od zawsze byty insty-
tucje zwiazane z kultura, ktére w swych statutowych obowiazkach miaty i dalej maja
organizacje wydarzen kulturotworczych, w tym tych o fotograficznym charakterze.
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Wiele takich instytucji przetrwato burze przemian po 1989 roku i sprawnie realizuja
imprezy fotograficzne o powaznym charakterze. Na Slasku jest ich sporo. Trzy z nich
prowadza od lat znaczace ogélnopolskie konkursy fotograficzne. Od 1998 roku Regio-
nalny Osrodek Kultury w Czestochowie organizuje coroczny Miedzynarodowy Kon-
kurs Cyfrowej Fotografii ,Cyberfoto”. Organizatorzy lata temu zareagowali pozytywnie
na zmiany w narzedziach wykorzystywanych przez ludzi fotografii. Aparaty cyfrowe
i programy komputerowe do obrébki obrazéw, uzyskiwanych dzieki tym aparatom,
to juz daleko inny wymiar fotografii niz trwajacy 150 lat zapis sprzetami wykorzy-
stujagcymi materiaty analogowe - negatywy lub przezrocza obrabiane w klasycznej
ciemni. Zupeknie naturalne bylo zwrdcenie uwagi na nowe narzedzia i nowe metody
obrobki i uzyskiwane dzieki nim wyniki. Coroczne edycje konkursu, konczacego sie
wystawa wybranych prac, sa forma promocji nowego my$lenia o fotografii, a raczej
juz obrazowania cyfrowego, bo tym w rzeczywistosci sa nowe realizacje wychodza-
ce po obrébce z komputera. Impreza mimo wieloletniego trwania ma ciggle kame-
ralny charakter. Swoje prace nadsyla skromna ilo$¢ fotograféw a tych zza granicy
jest ledwie kilkoro, jej miedzynarodowo$¢ jest wiec niewielka. Sama idea konkursu
jest zdecydowanie interesujaca ale wystawom pokonkursowym brakuje ,ognia”, do-
minuje tadno$¢, estetyczna atrakcyjno$¢ obrazéw, zdecydowanie przewazaja prace
o dekoracyjnym charakterze. To troche za mato by zdoby¢ autoréw agresywniej opo-
wiadajacych o wspdiczesnosci, zauwazajacych skrajng réznorodno$é, z kontrastem,
brudem, zgrzytem, mroczno$cia, problemami o bardzo odmiennych korzeniach. Wa-
chlarz technik stuzacych do obrébki obrazu jest dzi$ niebywale szeroki i czesto nie
stuza one uzyskiwaniu przesadnie ladnych wizualnie prac. Moze jednak autorzy
nadsytajacy swoje prace na konkurs takich prac nie realizujg? Laureatami ostatnich
edycji ,Cyberfoto” byli: Halina Mardula, Paulina Chebda, Aurelia Pacholek, Marta
Dabrowska, Paulina Stasik, Marzena Kolarz, Patrycja Pawezowska, Judyta Bernas,
Szymon Kaczmarczyk, Kamila Rosifiska i Ryszard Czernow.

Drugi ogélnopolski konkurs fotograficzny realizowany na Slasku to Biennale Fo-
tografii ,Kocha¢ cztowieka”. Organizowany jest w latach nieparzystych od 1999 ro-
ku przez O$wiecimskie Centrum Kultury a jego finalem jest wystawa prezentowana
w przestrzeni galeryjnej OCK. Tytul i miejsce organizowania konkursu zobowiazu-
ja. Wérdd nadsytanych prac dominuja fotoreportaze i fotografia dokumentalna, choé¢
zdarzajq sie takze inscenizacje i podobnie wykreowane obrazy. Wszystkie prace po-
winny nawiagzywac do tytutu a ich celem ma by¢ ksztattowanie mitosci i szacunku
wobec cztowieka. I takie prace trafiaja na pokonkursowa wystawe. Biennale zadomo-
wilo sie na dobre w polskim pejzazu waznych konkurséw fotograficznych, o czym
$wiadczy regularny udziat czotowych krajowych fotograféw dokumentalnych wéréd
nagrodzonych i wystawiajacych swoje prace. Tematyka oczekiwana przez organiza-
toréw jest czytelna, co ulatwia autorom wybranie materialéw bedacych wizualng
odpowiedzia na motto przewodnie konkursu. Wystawy sg obrazem wspélczesnego
zycia spotecznego z gtéwna rola cztowieka uwiklanego, przez samego siebie a cza-
sem $lepy los, w rozpedzony $wiat, w ktérym on sam jest niczym ziarno piasku na
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pustyni, ale dla siebie i swego otoczenia to on jest istota tworzaca realne zycie z jego
rado$ciami i smutkami. Na pokonkursowych wystawach dominuje watek humani-
styczny z wyrazna dominujaca rola ludzkiej jednostki. Gtéwne nagrody w ostatnich
latach zdobywali: Jakub Ochnio, Mirostaw Kazimierczak, Artur Plawski, Arkadiusz
Gola, Tadeusz Koniarz, Przemystaw Konefat i Anna Jakubowska.

Trzecim z konkurséw wykraczajacym swoim zasiegiem poza wojewddztwo $laskie
jest ,Slaska Fotografia Prasowa’”. Organizowany jest przez Biblioteke Slaska od 2003
roku, wspélpracuje ona z czeskim partnerem, gdyz w konkursie moga uczestniczy¢
mieszkancy z terenu catego Slaska, w Polsce to wojewédztwa $laskie, opolskie i dol-
no$laskie a po czeskiej stronie morawsko-$laskie i otomunieckie. Jak sama nazwa
imprezy wskazuje chodzi w niej o pozyskanie zdje¢ o prasowym charakterze, opi-
sujacych wspélczesnosé Slaska z jego tradycja, oryginalno$cia czy nawet elementa-
mi odrebnoéci ale takze jego wpisywaniem sie we wspélczesny model zycia, w tym
z watkami europejskimi czy wrecz globalnymi, ktére przynosi ze soba rozlewajacy sie
ponad granicami konsumpcjonizm. Prezentowane corocznie wystawy to rzeczywiscie
szeroka panorama zycia na Slasku, z zauwazeniem szybkiego tempa przemian inspi-
rowanych nowymi pradami w urbanistyce, architekturze czy podej$ciu do klimatu
i ekologii. Mimo zawezenia grona uczestnikéw do mieszkancéw geograficznego Sla-
ska wystawy nic nie tracg, sa one wielowarstwowa wizja przemian cywilizacyjnych
polaczonych z trwaniem, najcze$ciej w prywatnym wymiarze, elementéw tradycji,
wynikajacych z historii, mieszania sie w tym regionie wptywéw polskich, czeskich,
austriackich i niemieckich dajacych oryginalny efekt konicowy. Zwyciezali w ostat-
nim dziesiecioleciu: Ireneusz Dorozanski, Marcin Urbanowicz, Grzegorz Celejewski,
Maciej Jarzebiniski, Artur Plawski, Tomasz Jodtowski, Krzysztof Gotuch, Rafat Klim-
kiewicz i Daniel Dmitriew

Czwarty z konkurséw, obserwowany z zainteresowaniem przez spolteczno$¢ foto-
graficzna w calym kraju, jest jeszcze bardziej zawezony niz ,Slaska Fotografia Praso-
wa”. To Tychy Press Photo organizowany od 2008 roku przez Miejska Galerie Sztuki
,Obok”, bedaca integralng cze$cig Teatru Matego w Tychach. Na coroczny konkurs
zdjecia moga nadsyla¢ autorzy mieszkajacy lub pracujacy w Tychach. Zostawiono
jednak furtke dla zamiejscowych, oni tez moga przysyla¢ swoje prace, pod warun-
kiem, ze powstaty w Tychach. Mimo wyraZznie regionalnego charakteru i to wyda-
rzenie $ledzone jest z uwaga przez osoby zainteresowane fotografia. Ciekawe imprezy
przyciagaja pasjonatéw niezaleznie gdzie sie odbywaja. Internet jest tu doskonatym
medium rozprzestrzeniania informacji o ciekawych i warto$ciowych realizacjach,
takze poza zamkniety regulaminem krag odbiorcéw. Tychy Press Photo to kolejny
konkurs skupiajacy sie na fotografii dokumentalnej. Dla wielu odbiorcéw fotografia
jest przede wszystkim swoistym lustrem rzeczywistoéci, nieidealnym bo o tym co
ono pokarze decyduje ten, ktéry to lustro trzyma. To pociaga za soba tadunek autor-
skich emocji a za nimi powinny pojawi¢ sie emocje odbiorcy. Gtéwne nagrody byty
udziatem: Radostawa KaZmierczaka, Artura Jastrzebskiego, Marcina Bajora, Artura
Plawskiego, Marka Steczka,Ireneusza KaZzmierczaka, Alony Musiichenko, Mateusza

IN THE MIRROR OF THE PHOTOGRAPHY. ABOUT PHOTOGRAPHY IN SILESIA AFTER 2010 — a7



ANDRZEJ ZYGMUNTOWICZ

Przybyly, Mateusza Czecha, Magdaleny Boruckiej, Grzegorza Krzysztofika, Tomasza
Ziobro, Wiktora Kota i Magdaleny Tekli.

Podsumowujac kulturotwdrcza role konkurséw fotograficznych warto przytoczyé
wypowiedZ jednego z juroréw Tychy Press Photo 2015 Bartka Barczyka:

»,Mam taka refleksje po obejrzeniu prac nadestanych na Tyska Fotografie Prasowa,
Ze WSzyscy uczestnicy sa zwyciezcami. Fotografia moze by¢ pasja, stylem Zycia, pra-
ca - w kazdym z tych przypadkéw uszlachetnia tych, ktérzy ja uprawiaja. Wystarczy
tylko troche ja pielegnowaé, podlewaé mys$lami, naswietlaé¢ spostrzezeniami, a ona
odwdzieczy sie cudownymi kadrami. Czasami te plony wystawiamy na konkurs, mie-
rzymy sity z innymi. Trzeba pamietaé, ze po drugiej stronie s3 jurorzy, ktérzy doko-
nuja subiektywnych wyboréw. Wystarczy podmienié pare oséb w komisji, a werdykt
moze by¢ skrajnie inny. Dlatego niech ciesza sie ci, ktérzy odbiora nagrody, ale niech
pamietaja, ze ich prawdziwym sukcesem jest fakt, ze kiedy$ pokochali fotografie”.

Obok wystaw, przegladdéw i konkurséw niebywale istotna role, w popularyzowaniu
fotografii i wskazywaniu jej najwarto$ciowszych dokonan, pelnia festiwale fotografii.
To one, trwajac zwykle od kilku do kilkunastu a czasem i kilkudziesieciu dni, Scia-
gaja rzesze pasjonatéw fotografii, gotowych rzuci¢ wszystko, by poznawaé najnow-
sze tendencje, historyczne oryginaty, odkrycia dotychczas nie prezentowane. I nie
ma znaczenia czy impreza ma miedzynarodowy charakter czy tylko ogélnopolski, bo
na kazdej jest zwykle sporo nieznanych materiatéw. Zobaczenie prawdziwych prac,
w ich pelnym formacie bywa niesamowitym do$wiadczeniem spotkania z obrazem
przygotowanym przez autora a nie kopia zinterpretowana po swojemu przez system
internetowo-komputerowy. Na terenie Slaska dwie imprezy, prowadzone w formie
festiwali, zdobyly szerokie uznanie, $ciagajac do siebie nie tylko fotograféw z Pol-
ski ale i sasiednich krajéw. Obie sa organizowane przez zapalonych pasjonatéw, ze
wsparciem réznych instytucji od panstwowych przez regionalne po prywatne, bez
ktérych wsparcia, o finansowym charakterze, imprezy by nie zaistniaty. To dzi$ nie-
bywale wazne by umie¢ zdobywa¢ $rodki na organizowanie wydarzen kulturalnych
o wysokim poziomie, przeznaczonych dla nieco bardziej zaawansowanych odbiorcéw,
ktérych potrzeby takze powinny by¢ zaspokajane.

Na poczatek o imprezie skromniejszej czasowo i wielko$ciowo. Rybnicki Festi-
wal Fotografii miat swéj poczatek w 2004 roku i od tego czasu rozwinatl sie i dzieki
konsekwentnemu podnoszeniu poziomu stal sie waznga przestrzenia prezentowania
dobrej, nowej fotografii. Jest takze miejscem gdzie od kilku lat tocza sie oryginalne
rozmowy o fotografii. Festiwal trwa krétko, ledwie trzy dni, od pigtku do niedzieli, ale
ten czas jest szczelnie wypelniony. To kilkanascie wystaw indywidualnych i zbioro-
wych, i kilkana$cie pokazéw w postaci slideshow’déw. O wyborze wystaw i prezentacji
decyduje jury analizujace nadestane propozycje autorskie. Obok wystaw dla zainte-
resowanych sg warsztaty. Jednak najwazniejsza czescia festiwalu staly sie spotka-
nia autorskie, zawsze z czotowymi postaciami polskiej fotografii. Nie da sie ich tu
wszystkich wymieni¢ bo w ciggu ostatnich dziesieciu lat przez Rybnik przewineto
sie dziewieddziesiagt osobowo$ci o zdecydowanie réznych zainteresowaniach i po-
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dejmowanych tematach. W spotkaniach uczestniczyli czolowi dokumentaliéci i ci
zdecydowanie starsi ale takze najmtodsze pokolenie. Poczynajac od Tadeusza Rolke,
Chrisa Niedenthala, Tomasza Tomaszewskiego przez $rednie pokolenie Mariusza
Foreckiego, Tomasza Gudzowatego, Macieja Nabrdalika, sputnikowcéw Jana Bryk-
czynskiego, Rafala Milacha, Adama Paniczuka, Agnieszke Rayss po mtodych Aga-
te Grzybowska, Karoline Jonderko, Aleksandre Szmigiel i Macieja Moskwe. Sporo
autoréw reprezentowato drugi biegun fotografii zwigzany z wykreowywaniem ob-
razéw, i tu rozmaito$¢ wizji i postaw byta wielka. Wystarczy wymieni¢ kilkoro bo-
hateréw spotkan by zorientowac sie jak szeroki obszar fotografii byt przedstawiany.
Swoje prace prezentowali i opowiadali o nich m.in. Pawel Bajew, Przemek Dzienis,
Pawel Fabjaniski, Weronika Gesicka, Waldemar Jama, Andrzej Swietlik. Nazwiska
ledwie kilku sposérod dziewieddziesigtki fotograféw sa wskazaniem jakiej rangi oso-
by pojawiaty sie w Rybniku, jak otwarte jest tu mys$lenie o fotografii. Geste trzy dni
wypelnione s3a, od piatkowego popotudnia po niedzielny wieczér, nieustanna obec-
noscia fotografii jako szalenie waznego wspéiczesnego $rodka komunikowania sie,
informowania o §wiecie, o cztowieku i jego sprawach obrazami, ktére zaczynaja by¢
podstawowym Zrédtem opowiadania o aktualnej kondycji rodziny czlowieczej. Po-
mystodawcami i gtéwnymi realizatorami festiwalu sa Nina i Marcin Giba, wielcy
pasjonaci fotografii, ktérzy postanowili wciggna¢ w ten nowoczesny wizualny sys-
tem opowiadania pasjonatéw z calego kraju. I to im sie udaje ku rado$ci calej spo-
teczno$ci fotograficzne;j.

I na koniec chyba najwazniejsza fotograficzna impreza festiwalowa organizowana
cyklicznie na terenie Slaska. Foto Art Festival istniejacy od 2005 roku, wymys$lony
zostal i prowadzony jest w Bielsku-Bialej, od 2017 roku nosi imie Andrzeja Baturo,
legendarnego polskiego dokumentalisty i wspélorganizatora bielsko-bialskiej impre-
zy, zmartego w 2017 roku. Festiwal odbywa sie co dwa lata, w latach nieparzystych,
w pierwszej potowie pazdziernika i trwa nieco ponad dwa tygodnie. Podobnie jak
festiwal w Rybniku zaczyna sie w piatek wieczorem oficjalng gala w Teatrze Pol-
skim, w czasie ktdrej przedstawiani s zaproszeni autorzy i pokazane ich prace. Wy-
stawy, ktérych zwykle jest okoto dwudziestu prezentowane sa w galeriach i innych
przestrzeniach pozwalajacych na ciekawe przygotowanie ekspozycji. Najwazniejsze
w Bielsku-Bialej instytucje kultury udostepniaja swoje powierzchnie na cele festiwa-
lowe, sa wsréd nich BWA, Muzeum Historyczne z oddziatami Zamek Sutkowskich
i Stara Fabryka, Dom Kultury, Galeria Sfera i kilka innych, mniejszych w ktérych
eksponowane s3 bardziej kameralne wystawy. Warto do Bielska-Biatej przyjecha¢
w piatek przed potudniem, by zacza¢ juz wtedy oglada¢ wystawy, bo wiele z nich to
zdecydowanie obszerne zbiory fotografii i zapoznanie sie z nimi zabiera sporo czasu.
Kolejne dwa dni moga nie da¢ szans na tak gruntowne zapoznanie sie z wystawa-
mi bo wypelnione sa spotkaniami z autorami wystaw. Maraton Autorski to wielka
warto$¢ festiwalu, trwa od rana do wieczora w sobote i w niedziele. To bardzo wy-
czerpujace wydarzenie. Oglada sie nieprzebrane ilo$ci zdje¢ ale przede wszystkim
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stucha autorskich refleksji, opowiesci o dochodzeniu do aktualnej pozycji, o fascyna-
cjach, ktére nie zawsze maja swoje Zrédto w innych fotografiach, o trudach realizacji
prac, o planach na przyszto$¢. Spotkania maja otwarty charakter i poza opowiescia
autora jest takze czas na rozmowe z nim, zadawanie pytan i komentowanie obejrza-
nych prac. Jedni autorzy okazuja sie arcyciekawymi gawedziarzami, inni sa bardzo
konkretni ale bywaja tez tacy mniej wylewni, ktérych trzeba troche pociagna¢ za
jezyk. Maraton jest naprawde wyczerpujacy dla stuchaczy, mimo bardzo ciekawych
opowie$ci, mocno wciagajacych pasjonatéw fotografii, to trzeba by¢ wytrzymatym
by przetrwa¢ dwa pelne dni stuchania fotograficznych opowiesci. Warto zaopatrzy¢
sie w duzy termos z goraca kawa i kilka tabliczek czekolady by dotadowywa¢é orga-
nizm, dajgc mu szansg na przetrwanie w dobrej kondycji do kofica maratonu. Wiel-
ka chwatla dla organizatoréw, ze wymyslili i dzielnie prowadza Maraton Autorski.
Spotkania z gigantami fotografii, pochodzacymi z réznych regionéw $wiata, potrafia
by¢ niebywale energetyzujace, inspiruja, otwieraja oczy, wskazuja drogi dojscia do
ciekawych wynikéw, podpowiadaja jak budowaé wlasna kariere fotograficzng, wska-
zujg na mozliwe klopoty i podpowiadaja metody ich pokonania lub obejécia. Foto Art
Festival to nie tylko wystawy i maraton autorski, cho¢ sa to na pewno najwazniejsze
jego czedci. Jest jeszcze Trampolina czyli klasyczny przeglad portfoliéw autorskich,
oceniajacymi sa kuratorzy wystaw, galernicy, wyktadowcy akademiccy, jurorzy zna-
czacych konkurséw oraz niektérzy z autoréw festiwalowych wystaw. Jest takze Foto
Open, wystawa o konkursowym charakterze, sa réwniez rozmaite warsztaty trwajace
przez kolejne dni festiwalu A poza oficjalnym programem, jak na wielu podobnych
imprezach, sa kameralne spotkania ludzi fotografii, w tym takze z autorami wystaw.
Nie da sie wymieni¢ wszystkich uczestnikéw wystaw z ostatnich pieciu festiwali, bo
byto ich ponad osiemdziesiecioro, ale cho¢ kilka nazwisk warto przytoczy¢ by mieé
wyobrazenie, kto przyjat zaproszenie i pojawit sie w Bielsku-Biatej, byli wéréd nich:
Michael Ackerman, Ragnar Axelsson, Ernesto Bazan, Andreas Bitesnich, David Bur-
deny, Ruud van Empel, Julia Fullerton-Batten, Dina Goldstein, Luis Gonzales Palma,
Alexander Gronsky, Aaron Huey, Jens Juul, Antonin Kratochvil, Zed Nelson, Espen
Rasmusen, Klavdij Sluban, Jacob Sobol, Vee Speers, Joe Szabo, Christian Tagliavini,
Joyce Tenneson, Francesco Zizola i wielu innych z najodleglejszych zakatkéw $wiata
ale tez i zza miedzy, bedacych odkryciem dla przybywajacych na festiwal. Szefowa
festiwalu jest obecnie Inez Baturo, ktérej przez lata partnerowat Andrzej Baturo. Od
dwdéch edycji, po $mierci meza prowadzi go sama, jej upér i sprawno$¢ organizacyj-
na powoduja, ze mimo wielu trudnoéci, w tym réwniez finansowych, udaje sie co
dwa lata poprowadzi¢ kolejne wielkie $wieto fotografii, Sciagajace do Bielska-Bialej
ogromne rzesze fotograféw i mito$nikéw fotografii z Polski i okolicznych panstw.
Mozna narzekaé na coraz mocniejsza obecnos$¢ w naszym zyciu popkultury. Za-
uwazamy ja na kazdym kroku. Disco polo jest nie tylko w muzyce, ono zdobywa dla
siebie przestrzen w kazdej dyscyplinie zycia spotecznego, w tym i w kulturze. Bo to
lekkie, fatwe i przyjemne, to podsuwa nam zglobalizowany $wiat. To stuzy zabawie
ale nie wszyscy odczuwaja potrzebe akurat takiej zabawy. Opisane tu przykiady dzia-
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fan w zakresie fotografii podejmowanych przez bardzo rézne $rodowiska dowodza,
Ze potrzeba czego$ bardziej wyrafinowanego przycigga ciggle wielu zainteresowa-
nych. Fotografia z jednej strony jest czeScia popkultury, doskonale widoczna w me-
diach spotecznosciowych ale jest réwniez czescia sztuki wysokiej i sztuki uzytkowej
z doskonalymi przykladami o wyrafinowanym charakterze nie tylko w galeriach,
na konkursach czy festiwalach ale takze znajdziemy ja w powazniejszych tytulach
prasowych. Obok tych ogélnodostepnych przestrzeni prezentacji dobrej fotografii
potrzebni sa jeszcze pasjonaci, ktérzy organizujac konkursy czy festiwale beda po-
kazywac to co wazne i kontaktowac ze soba ludzi, ktérzy inaczej ze soba by sie nie
spotkali. Chwala im za to!

Andrzej Zygmuntowicz
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DOROTA GLAZEK

Fotografia na Slasku 2010-2021

W ciggu dekady od poprzedniego podsumowania stanu zycia
artystycznego na Slasku, w tym fotografii, dokonanego w trakcie Kongresu
Kultury Wojewédztwa Slaskiego w 2010 roku pewne jego elementy

sg kontynuowane, powstaty tez nowe miejsca i instytucje, w ktérych
fotografia jest przedmiotem podstawowego zainteresowania i jest stale
prezentowana publicznosci. Taka nowoscig jest powstanie galerii Miasta
Ogrodéw. Pierwotnie byta jedna, zorganizowana w zwigzku ze staraniami
Katowic o tytut Europejskiej Stolicy Kultury w 2010.

Instytucja Miasto Ogrodéw istnieje od tamtego wydarzenia i od 2016 ma w swojej
pieczy pie¢ galerii, zlokalizowanych we wlasnym gmachu dawnego Centrum Kultury
przy Placu Sejmu Slaskiego w Katowicach. W dawnym Centrum obok siedziby NO-
SPR dzialaly juz wczesniej galerie prowadzone przez ASP, prezentujace rézne dzieta
malarstwa, rysunku, rzezby a fotografia byla jednym z obszaréw zainteresowania
ich kuratoréw. Dzisiaj wszystkie galerie KMO, nie stronigc od pokazéw z réznych
dziedzin sztuki, z akcentem na nowe media, wiele miejsca po$wiecaja eksponowa-
niu fotografii, a ich kuratorami sg Katarzyna tata (Galeria Miasta Ogrodéw, Pusta,
Engram i ,5”) i Grazyna Tereszkiewicz (Galeria Pojedyncza), ktéra zreszta juz od
2011 prowadzita w Centrum, wraz z Grzegorzem Jedrzejowskim, ,Galerie 57, a na-
stepnie od 2011, ,Galerie Pustq’, zalozona w 1993 przez Jakuba Byrczka. Galeria
ta zyskata swoje miejsce na polskiej mapie miejsc prezentacji fotografii, a J. Byr-
czek kontynuuje swoja dziatalno$¢ prowadzac od 2014 w Jaworznie galerig nazwa-
na ponownie ,Pusta”, w ktérej obok prezentacji prac fotografikéw ma miejsce cykl
KONTAKTY, starajacy sie przyblizy¢ publiczno$ci coraz rzadsza dzi$ sztuke foto-
grafii kontaktowej. Galeria od jakiego$ czasu prowadzi tez dziatalno$¢ edukacyjna
skierowang zaréwno do dzieci jak i mtodziezy, oparta na tradycji Szkoty Widzenia
i mozliwo$ciach artystycznych, ktére daje operowanie zjawiskiem camera obskura.

Poza galeriami KMO czy galeria Jakuba Byrczka istnieje w regionie kilka innych
galerii, ktérych program po$wiecony jest w calo$ci propagowaniu wéréd widzéow
fotografii. To Galeria Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw w Katowicach, Ga-
leria Fotografii B&B w Bielsku-Bialej, Galeria ARTFOTO w Czestochowie.

ZPAF, najpierw Kotlo, a nastepnie Okreg (od 1975) jest obecny w Katowicach od
momentu powstania Zwiazku w 1947, dzieki inicjatywie Edwarda Poloczka. Okreg
od 1979 roku nieprzerwanie do dzisiaj, prowadzi galerie ,Katowice”, w ktérej eks-
ponowane sa prace wilasnych cztonkéw, zaproszonych gosci z kraju i zagranicy
oraz interesujacych dyplomantéw katowickiej ASP, ktérzy coraz cze$ciej tworza
dyplomy z fotografii. Po 2005 roku galeria kilkukrotnie zmieniala swojq siedzibe,
dzisiaj to ul. Dgbrowskiego 2. W galerii wystawiali wybitni, niezyjacy juz cztonko-
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wie Okregu - Halina Holas-Idziak, Anna Chojnacka, Zofia Rydet, Jerzy Lewczynski.
Ich nastepcy i koledzy, wspoéiczednie zyjacy $lascy artysci to zaliczane do Scistej
czoloéwki postacie polskiej fotografii artystycznej np. Wojciech Prazmowski, Wal-
demar Jama, Michat Cata. W latach 2000-2017 Galerie Katowice ZPAF prowadzita
Katarzyna tata, dzi$ kuratele nad Galerig obejmuje Zarzad Okregu. W ostatnich la-
tach szeregi Okregu Slaskiego ZPAF zasilito wielu artystéw mtodszego pokolenia,
dla ktérych fotografia to nie tylko nowoczesne i modne medium XXI wieku, ale tez
istotna mozliwo$¢ oryginalnej wypowiedz artystycznej. Wydaje sie, Ze znaczaca
inspiracja dla takiego stanu rzeczy sa coraz czestsze wyjazdy katowickich studen-
téw na specjalistyczne studia z zakresu fotografii w Instytucie Twoérczej Fotogra-
fii w Opawie i zetkniecie sie ze wspaniala tradycja czeskiej fotografii artystycznej
i dokumentalnej. W 2020 Galeria ZPAF otworzyta ,Wirtualng Galerie Katowice”
udostepniajaca w internecie wystawy fotograficzne, przygotowywane specjalnie do
tego typu prezentacji. Wydawany jest réwniez, juz od 2012 roku, wirtualny ,Alma-
nach” pokazujacy wystawy i materiaty archiwalne z wydarzen organizowanych
w przeszto$ci przez katowicki Okreg ZPAF.

Dwie galerie koncentrujace sie na zjawisku fotografii, dziatajace poza Katowica-
mi to wspomniane juz galerie w Bielsku-Biatej i Czgstochowie. Ta pierwsza istnieje
w zasadzie juz od 1982 roku. Pierwotnie nazywana byta ,Bielska Galerig Fotogra-
fii”, a jej zatozycielem i kuratorem by}, niezyjacy juz fotografik, Andrzej Baturo.
W 1992 zalozyciel wraz z cérka Inez powotali do Zycia Fundacje Centrum Fotogra-
fii, ktéra obok dziatalnosci edukacyjnej i wydawniczej prowadzi réwniez galerie,
obecnie nazywajaca sie ,Galeria Fotografii B&B”. Obok regularnych wystaw prac
polskich i §wiatowych fotografikéw, ich liste mozna znaleZ¢é na stronie interneto-
wej instytucji, Fundacja i galeria od 2005 roku prowadza biennale FOTOARTFE-
STIVAL. Dzieki festiwalowi, programowi wystaw i wydawnictwom poéwieconym
sztuce fotografii ,Galeria B&B” zajmuje wazne miejsce na polskiej mapie sztuki
fotograficznej. Od tego roku Fundacja przyznaje nagrode ,No Borders”, przezna-
czona dla zaproszonych fotografikéw z Polski, Stowacji, Czech, Wegier i Ukrainy.
Nagroda, ktérg jest indywidualna wystawa w czasie FOTOARTFESTIVAL poprze-
dzaja kilkumiesieczne spotkania, dyskusje i warsztaty, a takze wystawy objazdo-
we prac zaproszonych gosci.

Galeria ARTFOTO w Czestochowie prowadzona jest od 1996 roku przez Regio-
nalny Os$rodek Kultury, gdzie od 2014 dziala tez galeria FOTOBUDKA. ARTFOTO
to przestrzen wystawiennicza, w ktérej prezentowane s prace artystow réznych
pokolen i krajéow, poczawszy od klasykéw jak Edward Hartwig czy Ryszard Horo-
witz po znacznie mlodszych artystéw jak Krzysztof Hejke. Zapraszani do wystaw
w galerii sa rowniez artysci z wielu innych krajéw, od Ukrainy po Wenezuele i Taj-
wan. Druga galeria, FOTOBUDKA przeznaczona jest do udostepniania publiczno$ci
prac fotograficznych mtodych, debiutujacych artystéw regionalnych, by nie powie-
dzie¢ miejscowych. Osrodek prowadzacy obie galerie organizuje rowniez plenery
i warsztaty fotograficznez, ktérych uczestnicy pracuja zaréwno w kraju, jak i poza
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granicami Polski, w wielu krajach europejskich i regionu Morza Srédziemnego.
OS$rodek i galeria ARSFOTO organizuja tez Jurajski Salon Fotografii i Miedzyna-
rodowy Konkurs Cyfrowej Fotokreacji CYBERFOTO.

Wymienione wyzej galerie koncentruja sie w swojej pracy na prezentacji i popu-
laryzacji sztuki fotografii, wiele innych galerii i muzeéw w regionie réwniez nie
stroni od pokazéw prac zrealizowanych przy pomocy tego medium. Jednak fotogra-
fia jest tylko jednym z prezentowanych przez nie obszaréw sztuki, a fotografie sa
czesto materiatem ilustracyjnym w wystawach historycznych czy przyrodniczych.
Regularnie jedna, dwie wystawy fotograficzne w roku prezentujag Muzeum w Gliwi-
cach, Muzeum Gérnoélaskie w Bytomiu, a takze Muzeum Slaskie w Katowicach. Sa
to zaréwno wystawy historyczne po$wiecone tworczos$ci niemieckich fotografikéw
pracujacych na Gérnym Slasku przed i po I Wojnie Swiatowej, jak i prezentacje prac
fotografikéw tworzacych w czasach nam blizszych, az do wspotczesno$ci. Taka by-
lanp. zorganizowana przez Muzeum Slaskie w 2012 wielka wystawa zatytulowa-
na ,Dopelnienie konieczne. Slaskie Fotografki”, bedaca kontynuacja i rozszerzeniem
prezentowanej rok wczeéniej wystawy ,Sztuka kobiet - Kobiety w sztuce. Artystki
na Slasku 1880-2000". Istotne jest, ze muzeum, organizujac wystawe wydato réw-
niez jej obszerny katalog.

Szczegblnie wazne i czeste sg wystawy fotograficzne przygotowywane przez Mu-
zeum w Gliwicach. Jest to o tyle oczywiste, ze w tym mie$cie juz od 1951 istnialo
i dzialalo, do roku 2000, Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne, poczatkowo jako od-
dziat Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, a od 1961 jako samodzielne stowarzy-
szenie regionalne. Dzialali w nim tacy arty$ci jak Jerzy Lewczynski, Zofia Rydet, Piotr
Janik, Michat Sowinski, Aleksander Gérski, Tadeusz Maciejko, Wladystaw Jasienski.
W 2006 roku Muzeum wydalo obszerna publikacje po$wiecona osiagnieciom miej-
scowego $rodowiska fotograficznego. Jedna z najgltosniejszych wystaw gliwickiego
Towarzystwa byt zorganizowany w 1959 roku ,Pokaz zamkniety”, bedacy prezentacja
prac Zdzistawa Beksinskiego, Jerzego Lewczynskiego i Stanistawa Schlabasa. W 2019
Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, przy wspdipracy Muzeum Narodowego we Wro-
clawiu przygotowalo wystawe po$wiecona temu wydarzeniu artystycznemu sprzed
sze$cdziesieciu laty nazywajac ja :"Beksinski. Lewczynski. Schlabas. Pokaz otwarty”,
ktérej towarzyszyt wielki katalog. Réwnolegle Muzeum w Gliwicach zorganizowato
sympozjum po$wiecone tamtej wystawie, ktérego wynikiem byta publikacja pod re-
dakcja K. Jureckiego ,Fotografia czy Antyfotografia”. Na przetomie 2020 i 2021 roku
Muzeum gliwickie zorganizowalo dwie istotne wystawy, siegajace jeszcze bardziej
w glab historii fotografii polskiej na Gérnym Slasku. Pierwsza z nich byla zatytu-
towana ,Fedruje Czarny Slask” i obok pejzazy Rafala Malczewskiego prezentowata
fotografie Antoniego Wieczorka wykonane w Pafistwowej Fabryce Zwigzkéw Azoto-
wych w Chorzowie w potowie lat 30-tych XX wieku. Druga ekspozycja - ,Slask w ob-
razach fotograficznych Jana Buthaka” to zestaw pejzazy nie tylko przemystowych,
sfotografowanych w 1936 w przestrzeni przedwojennego wojewédztwa $laskiego. Do
powstania obu cykli fotograficznych przyczynity sie zaméwienia wladz wojewddz-
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twa, a konkretnie Tadeusza Dobrowolskiego, bedacego wowczas dyrektorem nowo
powstatego Muzeum Slaskiego i konserwatorem wojewédzkim.

Znaczace miejsce w propagowaniu fotografii maja na Gérnym Slasku dzialania
duzych i mniejszych instytucji takich jak Ars Cameralis czy niewielkiej Fundacji
Kultury Obrazu. Pierwsza z nich tworzy ciagly festiwal sztuki, organizowany w Ka-
towicach i innych miastach regionu juz od 1994 roku. W ciggu prawie trzydziestu lat
Ars Cameralis, od poczatku kierowane przez Marka Zielinskiego i Rade Programowa,
zorganizowalo obok innych wydarzen prawie 80 wystaw, wérdd ktérych byto wiele
poswieconych oryginalnej twérczosci fotograficznej i fotografiom dokumentujacym
zjawiska artystyczne z innych obszaréw sztuki. Publiczno$¢ $laska miata wiec oka-
zje spotkac sie w z twdrczo$cia tak wybitnego polskiego artysty jak Tadeusz Kantor,
podczas trzech wystaw fotografii ilustrujacych jego dzialania teatralne. W innych
pokazach zaprezentowano prace Zofii Rydet, wystawe fotograméw Zbigniewa Libe-
ry czy fotomontazy Ryszarda Cie$lewicza. Nie sa to arty$ci $lascy, ale wystawy ich
prac poszerzaja obraz tlo artystyczne, na ktérym prace twércéw miejscowych po-
winny by¢ umieszczane.

Zupelnie inng dziatalno$¢ prowadzi istniejaca od 2010 Fundacja Kultury Obrazu,
ktoérej wspdizalozycielka jest fotografka zwigzana z katowicka ASP, Anna Sielska.
Fundacja organizuje w swoim lokalu w Katowicach wystawy artystow miejscowych,
jak i pracujacych poza Slaskiem, jak Joanna Helander. Poza tym Fundacja prowadzi
dziatalnos$¢ edukacyjna i wydawnicza literatury promujacej nie tylko fotografie ale
i film czy dzialania multimedialne, a takze analizujacych ich miejsce w sztuce wspél-
czesnej. Fundacja wspélpracuje z Muzeum w Tychach, Akademia Sztuk Pieknych
w Katowicach i instytucja Miasto Ogrodéw wraz z jej galeriami. Dzisiaj, w czasie
istotnych ograniczen swobody organizowania i udostepniania publicznych prezen-
tacji sztuki wszystkie instytucje rozwijaja wlasne strony internetowe. Réwniez Fun-
dacja, przy wspétudziale Muzeum w Tychach stworzyla internetowe archiwum zdje¢
Zygmunta Kubskiego, fotografa dokumentujacego budowe Nowych Tychéw. Stalo
sie tak, bo jednym z obszaréw zainteresowan Fundacji sg wiasnie archiwa - domo-
we i instytucjonalne, a chociaz nieczesto tworzace je fotografie s dzietem artystow
fotografikéw, to zawieraja one fascynujace materiaty historyczne, a takze wielokrot-
nie wizualne i estetyczne.

Podsumowujac, jesli do wyzej wymienionych instytucji, miejsc i wydarzen skoncen-
trowanych na promocji fotografii wéréd odbiorcéw sztuki w naszym regionie dodamy
regularne prezentacje fotografii dokumentalnej, takich jak World Press Foto, mozna
by¢ powiedzie¢, ze istniejacy stan rzeczy jest zadowalajacy, chociaz nie zachwycajacy.

Dorota Gtazek
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Wzorce wizualne, czyli antropologiczne
spojrzenie na slaska fotografie w drugiej
dekadzie XXI wieku

Punktem wyjscia do jakiejkolwiek rozmowy o zmianach w kulturze
wizualnej, a w szczegdélnosci fotograficznej, w drugiej dekadzie XXI wieku,
musi by¢é uswiadomienie sobie skali zmiany, ktéra sie w tym okresie
dokonata.

Wprawdzie fotografia prawie od momentu swojego powstania dazyla w stro-
ne egalitaryzmu - data m.in. szanse na ,sztuke w domu” ksztaltujacej sie wow-
czas warstwie mieszczanstwa - a moze nawet w znaczacy sposéb przyczynila
sie do powstania spoteczenstw demokratycznych, zbudowanych juz nie z grup
bezosobowych, tylko ze zindywidualizowanych jednostek[1], to jednak przed XXI
wiekiem byla dostepna jedynie dla wybranych grup spotecznych. Dopiero od roz-
powszechnienia sie smartfonéw przekroczona zostala (nieodwracalnie?) grani-
ca, za ktoéra kultura wizualna jest wspéitworzona przez masy, a nie jedynie przez
nie przyswajanal2].

Trudno tu oczywiscie wskaza¢ jeden konkretny moment tej zmiany, lecz na-
wet pobiezna analiza dostepnych danych pozwala wskazaé¢ wage zachodzacego
procesu. W latach 2007-2011 na $wiecie rokrocznie produkowanych bylo ok. 100
mln cyfrowych aparatéw kompaktowych (bez mozliwo$ci wymiany obiektywu),
czyli podstawowego sprzetu zakupywanego przez dluzszy czas przez osoby zaj-
mujace sie fotografia amatorsko. Poczawszy od 2012 roku wida¢ wyrazny trend
spadkowy - rokrocznie produkcja zmniejsza sie o ok. 20%, w 2018 roku po raz
pierwszy jest to mniej niz 10 mln, a w 2020 roku juz tylko ok. 3,5 mln, chociaz
z racji pandemii by¢ moze bardziej miarodajny byiby 2019 rok, kiedy bylo to ok.
6,5 mln[3] - mozna wiec méwic¢ o kompletnej zmianie przyzwyczajen i praktyk
fotograficznych. Réwnoczeénie w tym samym okresie ilo$¢ sprzedanych aparatéw
z wymienna optyka (lustrzanek cyfrowych i bezlusterkowcéw) wzrosta najpierw
z kilkunastu milionéw do dwudziestu kilku, a nastepnie spadta do podobnego po-
ziomu ok. kilkunastu milionéw. Proceséw tych nie da sie wytlumaczy¢ profesjo-
nalizacja fotograféw. Wprost przeciwnie, wydaje sie, Ze zmiana ta dotyka przede
wszystkim amatoréw, ktérzy nie musza juz kupowad kompaktéw, a od kilku lat
moga takze kupowa¢ mniej lustrzanek/bezlusterkowcéw - funkcje tych aparatéw
przejety bowiem smartfony[4]. Statystycznie sytuacja tutaj jest wrecz oczywista -
poczawszy od 2010 roku, kiedy to produkowanych ich byto na $wiecie ok. 300 mln
rocznie, az do 2019 roku mamy ciagly trend wzrostowy, by osiagna¢ w 2019 roku
roczna produkcje na niewyobrazalnym kilka lat temu poziomie 1,5 mld sztuk.[5]
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Fotoamatorzy kupowali sobie wcze$niej aparaty kompaktowe, ale zostaly one wia-
$ciwie calkowicie wyparte przez aparaty w smartfonach, ktére daja nie tylko poréw-
nywalna (a obecnie juz lepsza) jako$¢ obrazu, ale takze zmieniaja calkowicie zasady
uzycia aparatéw. Kompakty byly — nawet przez fotoamatoréw — uzywane sporadycznie,
tylko kiedy tego potrzebowali lub pragneli. Nie bez przyczyny tak bardzo utrwalil sie
wizerunek turysty z aparatem fotograficznym - w koncu to wlasnie wakacje, a wiec
moment zerwania z codziennoscia, byty warte uwieczniania i trudno sobie wyobra-
zi¢, zeby na masowa skale z takimi aparatami uwiecznia¢ co$ innego. Tymczasem od
kiedy aparaty staly sie immanentng cze$cia telefonu, mamy je ze soba wszedzie - nie
tylko na wakacjach, ale takze we wszystkich sytuacjach codziennych, poczawszy od
robienia zakupdw, przez prace, rozrywke, sen, a nawet korzystanie z toalety. W efek-
cie robimy wiec zdjecia w sytuacjach, w ktérych nigdy wczedniej tego nie robilismy.
Mozna by zaryzykowa¢ teze, Ze po raz pierwszy w historii osiggnelidmy sytuacje,
kiedy na poziomie grup spotecznych istnieje narzedzie realnie antropologiczne - re-
jestrujace codzienno$¢, tej codziennoéci towarzyszace i do niej sie odnoszace. Jeszcze
na poczatku XX wieku Bronistaw Malinowski, jeden z najbardziej samo$wiadomych
antropologéw - kilka lat po stawetnej podrézy na Trobriandy - zauwazal w ramach
swoistego auto da fe, Ze aparatu fotograficznego uzywat do ,zbierania ciekawostek”
i przede wszystkim w sytuacjach wyjatkowych, chociaz powinien obiektyw skiero-
wacé bezposrednio na zycie codzienne[6]. Mozna spokojnie zatozy¢, Ze gdyby mial na
miejscu komorke, to aparat nositby ze sobg i uzywal do rejestracji przez caty czas,
czesto bezwiednie.

Gdybysmy zebrali w jednym miejscu uniwersum obrazéw fotograficznych dotycza-
cych danej kultury, to osiggneliby$my zestaw tekstéw kultury dajacy nam mozliwo$¢
wyciagniecia daleko idacych wnioskéw o sposobie funkcjonowania tej kultury. Oczy-
wiscie w tej antropologicznej wszechobecno$ci aparatu kryje sie badawcza putapka
- poznawanie pelni uniwersum fotograficznego jest niemozliwe, gdyz uniwersum
to jest juz zbyt skomplikowane, jak kazda codzienno$¢. To wazne dookre$lenie -
pojawiajace sie w przestrzeni kawiarnianych dyskusji sformutowanie, ze zdje¢ ro-
bimy ,za duzo” odnosi do sytuacji, kiedy aparat nie by}l elementem codzienno$ci
- wspoélczesdnie nie da sie zdjed robi¢ ,za duzo”. Po prostu robi sie zdjecia i w ten
sposéb wspdlistnieje sie i wspditworzy otaczajaca rzeczywisto$¢. Wydaje sie, ze
to pierwsza sytuacja tego typu w historii ludzkosci, kiedy jakie$ elitarne narzedzie
obrazowania stalo sig egalitarne.

Warto zauwazy¢, ze sytuacja ta dotyczy nie tylko amatoréw, ,nie§wiadomej masy”
(okreslenia tego uzywam raczej ironicznie), ale takze zawodowcéw i artystéw — pa-
mietam, kiedy na poczatku XXI wieku spotkatem w trakcie jednej z wycieczek grupe
wykladowcéw Instytutu Twoérczej Fotografii z Opavy i wszyscy mieli na szyjach zawie-
szone male kompaktowe aparaty noszone ze soba ,na wszelki wypadek”. Tymczasem
aktualnie artysci wprost przyznaja, ze w takim celu uzywaja komérek - podkreslata
to np. Anna Bohdziewicz, opowiadajac o kontynuowanym przez siebie od ok. 40 lat
projekcie ,Fotodziennika”, do ktérego obecnie czesto robi zdjecia wlasnie komérka.[7]
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Potencjat antropologiczny fotografii w drugiej dekadzie XX wieku zostat zauwazo-
ny przez $rodowiska zajmujace sie ta tematyka. W Polsce nie ma wprawdzie Zadnego
o$rodka akademickiego realizujacego nowoczesne zachodnie programy ,visual cul-
ture” czy tez antropologii wizualnej (@ wiec takiej, ktéra do badan uzywa narzedzi
wizualnych), a na Slasku nie ma nawet dedykowanych rozwinietych studiéw fotogra-
ficznych[8], jednak realizowane sg konkretne projekty w tym zakresie. Chyba najbar-
dziej wartym uwagi byly badania Adriany Swiatek, $laskiej badaczki, prowadzone
przez kilka lat na HuculszczyzZnie. Ich efektem jest monumentalny tom ,Huculskie
peregrynacje weselne. Obrzed weselny jako widowisko kulturowe”[9] — oprécz bar-
dzo bogatej analizy publikacja zawiera rozbudowany katalog wizualny, a towarzyszy
jej nakrecony przez antropolozke wraz z Mateuszem Soleckim film etnograficzny.
Nalezy to doceni¢ tym mocniej, Zze w $rodowisku naukowym istnieje duzy problem
z realizacja takich projektéw, gdyz zgodnie z obowiazujacymi od wielu lat zasadami
ewaluacyjnymi jako nauka traktowane sa tylko i wylacznie teksty - realizacja ma-
teriatu wizualnego w postaci zdje¢ lub filmu nie moze by¢ podstawg ,rozliczenia”
naukowca z pracy (dodajmy, ze takie mozliwosci sa zaréwno w nauce - szeroko ro-
zumianej - zachodniej, gdzie istniejg cate szkoly antropologiczne tworzace materia-
ty wizualne, jak i wschodniej). Innym duzym projektem dotykajacym fotografii byt
interdyscyplinarny grant badawczy o Zofii Rydet - wprawdzie by} on realizowany
w latach 2016-2019 na Uniwersytecie Lddzkim, ale reprezentacja $laskiego $rodo-
wiska badawczego odpowiadala za badania terenowe, w trakcie ktérych analizowa-
ne bylto funkcjonowanie fotografii na Rzeszowszczyznie.[10] W latach 2012-2019
w Katowicach wydany byl rocznik antropologiczny ,Laboratorium Kultury”.[11] Juz
w jego drugim numerze fotografia pelnila wazna role - publikowane byly zdjecia
Malinowskiego z archiwum London School of Economy and Political Science. W ko-
lejnych numerach wizualia przestaly jednak peinic role przyczynkarska — od trzeciego
numeru redakcja nawiazala wspélprace z Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach.
W efekcie studenci prowadzonej przez Grzegorza Handerka i Malgorzate Szandale
Pracowni Interpretacji Literatury rokrocznie przygotowywali prace artystyczne na
temat zwigzany z merytoryka numeru. Prace te - zwykle dzialania fotograficzne oraz
filmowe - lub ich dokumentacja byly pokazywane w czasopi$mie.

Oprocz projektéw stricte naukowych — waznych, chociaz odosobnionych - widaé
takze zdecydowany rozwdéj w wykorzystaniu fotografii do antropologicznie zorien-
towanych dzialan animacyjnych. Szereg projektéw realizowany byt w réznych for-
malnych i nieformalnych instytucjach kultury na Slasku. Co ciekawe, w przypadku
dzialan animacyjnych mozemy méwic¢ o duzej decentralizacji — projekty nie s reali-
zowane tylko w Katowicach, ale takze w Cieszynie (przy Swietlicy Krytyki Politycz-
nej), Bytomiu (CSW Kronika), Tychach itd. Niezaleznie od dzialalno$ci statutowej
instytucji miejskich dzialania warsztatowe sg podejmowane takze przez organizacje
pozarzadowe. W ostatnich latach jedne z ciekawszych realizowalo Stowarzyszenie
Przestrzen Otwarcia. Jego najbardziej spektakularnym i zauwazalnym byla realiza-
cja wystawy ,Codzienno$¢ jest nudna” w katowickim BWA w 2019 roku — Agnieszka

60 — W LUSTRZE FOTOGRAFII. O FOTOGRAFII NA SLASKU PO 2010

JAKUB DZIEWIT

Karpiel, Jessica Kufa i Gabriela Styrkowicz, autorki projektu, zaprosilty do zglaszania
sie szerokie grono, sposréd ktérego metoda losowania wybraty osoby, ktére otrzy-
maty aparaty natychmiastowe z zadaniem rejestrowania swojej codziennoéci. Takze
przy pomocy ,polaroidéw” stowarzyszenie w trzech $laskich szkotach zrealizowalo
program , Nieobecno$¢ usprawiedliwiona”, ktérego zalozeniem bylo oddanie glosu
uczniom, by Ci mogli stworzy¢ narracje o swoim miescie.

Casus fotografii natychmiastowej jest tu szczegdélnie ciekawy. Aparaty Polaroid zre-
wolucjonizowaly rynek fotograficzny w USA w II polowie XX wieku, umozliwiajac
fotografii ,wejécie pod strzechy” - w kulturze zachodu istnieje wiec mocne skojarze-
nie ich wilasnie z codzienno$cia, chociaz szybko zostaly one zaadaptowane i przy-
najmniej cze$ciowo przejete przez $rodowiska artystyczne. Wspdicze$nie w Polsce
aparaty Polaroid czy tez Fuji Instax odgrywaja inna role, gdyz przy bardzo wysokiej
cenie materialéw $wiattoczutych (kilka ztotych za jedno ujecie) nie moga one mie¢
charakteru egalitarnego. Stuza one gtéwnie jako gadzet o funkcji rozrywkowo-pre-
stizowej, co tlumaczy tez ich coraz czestsze uzycie na weselach. Wydawaloby sie
wiec, Ze trudno tu o gorsze narzedzie do realizacji projektéw, ktére z zalozenia maja
by¢ realizowane wsrdd grup réznorodnych, zawierajacych takze osoby ze $rodowisk
wykluczanych. Okazuje sie jednak, Ze w przypadku pracy warsztatowej, szczegdlnie
z dzie¢mi i mtodzieza, narzedzie to spelnia sie $wietnie. Fakt, Ze uczestnicy nie pra-
cuja na swoich wiasnych aparatach, tylko otrzymuja je od organizatoréw, daje szanse
na unikniecie ré6znicowania ze wzgledu na status spoteczny i materialny. Réwnocze-
$nie quasi amatorska estetyka zdje¢ - niedo$wietlenia, rozbarwienia kolorystyczne
itd. — w polaczeniu z duza przypadkowoscia, czy tez nieprzewidywalno$cia efektu,
umozliwiaja wylaczenie oczekiwan estetycznych - wazniejsze jest to, co zostato sfo-
tografowane i jaka historie za soba niesie.

Pomyslna realizacja takich warsztatéw nie bylaby jednak mozliwa, gdyby nie ist-
niaty powszechnie wystepujace, trwale i zrozumiale, a wiec zinternalizowane, wzorce
wizualne i praktyki fotograficzne.[12] Fotografia jako narzedzie, $rodek wypowiedzi
czy tez dookres$lania sie w $§wiecie jest kanalem komunikacji na tyle oczywistym
i rozpowszechnionym, Ze zaczyna mie¢ cechy prymarnego jezyka modelujacego[13],
ksztaltujacego nasze wzorce poznawcze i matryce znaczeniowe.[14] Rozumienie ob-
razéw fotograficznych zdaje sie by¢ oczywisto$cia, gdyz dotyczy obecnie nas wszyst-
kich (a na pewno ogromnej wiekszosci, szczegélnie urodzonych po 1980 roku, a im
pozniej tym warto$¢ wyzsza). sprobujmy jednak sobie dla uswiadomienia sytuacji
wyobrazi¢, Ze mowa tu nie o fotografii, lecz np. o muzyce lub malarstwie. Jak moc-
no specyficzng sytuacja bytoby, gdyby cale spoleczenstwo powszechnie uzywato
i rozumiato konwencje muzyczne lub mys$lato na sposéb malarski. Ta powszechna
$wiadomos¢ nie mogla nie wywrzeé wplywu takze na artystéow fotograféw i artyst-
ki fotografki - chociazby dlatego, ze duza cze$¢ z nich wychowuje sie juz w nowym
paradygmacie. Skutkuje to tym, ze konwencje fotografii amatorskiej, zrozumiatej
dla widza powszechnego, przechodza takze do fotografii galeryjnej czy tez magazy-
nowej. Swietnym tego przyktadem jest pochodzacy ze Slaska i wyktadajacy od nie-
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dawna w Szkole Filmowej Uniwersytetu Slaskiego Rafat Milach, chyba najbardziej
na $wiecie znany polski czynny zawodowo fotograf (m.in. czlonek agencji fotogra-
ficznej Magnum), ktéry wychodzit od klasycznej fotografii srebrowej (w serii ,Sza-
re”, ktéra byta jego praca dyplomowa na katowickiej Akademii Sztuk Pieknych), by
poprzez fotografie reportazowa z jednej strony (chociazby cykl ,7 rooms”), a nawia-
zujace do awangardowych eksperymentéw kolaze fotograficzne (,Pierwszy marsz
dzentelmenéw”) z drugiej, doj$¢ do fotografii dokumentalno-quasi-amatorskiej. Przy-
kladem tego moze by¢ seria ,The winners”, czyli zdjecia przedstawiajace zwyciezcéw
biatoruskich konkurséw réznego typu (od najlepszej zakochanej pary przez miss ko-
lei az po najlepszych robotnikéw) — Milach wykonat zdjecia na wprost, na pozornie
przypadkowym tle, z lampa btyskowa. Chociaz sa dopracowane w szczegdlach, to
sprawiaja wrazenie przypadkowych, jakby zrobionych smartfonem - bo podobnie by
wygladaty, gdyby kto$ zrobil je wlasnie przy pomocy telefonu (chociaz trudno za-
klada¢, ze kto$ wtedy pilnowalby kadru z i$cie Becherowska konsekwencja), dzieki
czemu s3 one jasne, zrozumiate i czytelne dla odbiorcéw. Duzo mocniej ten ,amator-
ski” §rodek wyrazu zostal uzyty w pracy ,Szary cztowiek” przedstawiajacej miejsce
$miertelnego w skutkach samopodpalenia Piotra Szczesnego na Placu Defilad w War-
szawie w akcie protestu przeciwko inspirowanej politycznie dyskryminacji w zyciu
spolecznym. W rozrzuconym w miejscu wydarzenia manife$cie Szczesny podpisat
sie jako ,szary cztowiek” - i zdjecie Milacha odnosi wlasnie do spojrzenia zwyktego
przechodnia, ktéry robiac zdjecie chodnika, na ktérym doszto do tego wstrzasajacego
wydarzenia, nie kadrowalby go w sposéb wymys$lny, dokladny i ,artystyczny”, tylko
wykonatl zdjecie z lampa btyskowa - przypadkowe, krzywe, ze specyficzna ekspozy-
Cja, ale ,prawdziwe”, gdyz pozbawione §wiadomego konwencjonalizowania (chociaz
oczywi$cie utrzymane dokladnie w konwencji ,oczywisto$ci wizualnej”). Od mniej
wiecej 2015 roku Milach czesto siega w swojej pracy do tej konwencji - jest zreszta
czotowym fotografem nieformalnego kolektywu ,Archiwum Protestéw Publicznych”,
ktére dokumentuje wszelkie publiczne protesty niejako od $rodka, z perspektywy ma-
sowego uczestnika wydarzen. Swiat z tej perspektywy jest ostry, spolaryzowany, pe-
ten glebokich cieni i przepalen - sfotografowany lampa btyskowa. Zdjecia APP nie
sa oczywiscie zdjeciami amatorskimi, jeéli trzeba by bylo je dookreslaé, to predzej
nazwatbym je zdjeciami hiperamatorskimi — maja cechy fotografii amatorskiej uzy-
te nie tylko celowo, ale takze w sposéb zhiperbolizowany. Kusi stwierdzi¢, ze zaden
amator nie zrobitby tak dobrych amatorskich zdje¢...

Jego tworczo$¢ przemawia i jest zrozumiala, gdyz - truizm - przemawia i jest zro-
zumiala. Czyli wpisuje sie — w sposéb wrecz klasyczny - we wzorce wizualne wy-
pracowane w ostatnich latach po ewolucji $wiatoobrazu w wyniku rozprzestrzenia
sie aparatéw w komérkach. Nie da sie oczywiscie w prosty sposéb stwierdzié, ze Mi-
lach jedynie gra tym wzorcem (chociaz oczywiscie jest twérca w pelni §wiadomym
- wida¢ to po jego pelnym przemyslenia dobieraniu kazdorazowo odpowiedniej for-
my), ha pewno jego zdjecia s3 takze tego efektem - jest to sytuacja klasycznego ko-
1a hermeneutycznego.[15]
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Warto tu zauwazy¢, Ze postepujacej egalitaryzacji fotografii towarzyszy pewien,
chociaz nieoczywisty, wzrost znaczenia fotografii w instytucjach ekspozycyjnych,
a przede wszystkim zajmujacych sie dziedzictwem, takich jak muzea. Powszech-
na dostepno$¢ cyfrowych plikéw sprawia, ze zmienily sie oczekiwania odbiorcéw
w zakresie dostepu do zbioréw archiwalnych - kolejne muzea zaczynajg w koncu re-
alnie digitalizowaé swoje zbiory i upowszechnia¢ je. Oczywiscie w dalszym ciggu
powstaja katalogi wystaw (czasami bardzo sensownych, ale czasami niestety wcigz
kiepskich - przykladéw mozna by podac¢ wiele), a nawet — w konicu! - zaczat rozwija¢
sie sensowny rynek wysokojako$ciowych fotograficznych publikacji artystycznych,
chociaz akurat pod tym katem Slask niestety nie przoduje w Polsce (z regionu warto
wspomnie¢ tu dzialalno$¢ wydawnicza Czytelni Sztuki z Gliwic, organizujaca tak-
ze konkurs na wydanie fotobuka, w ostatnich latach niestety zawieszony). Zupelnie
unikatowa na skale Polski jest za to dzialalno§¢ magazynu gazeta-fotograficzna.
org, ktéry ukazuje sie od 2015 roku - to papierowa gazeta o profilu popularyzator-
sko-artystycznym, dystrybuowana za darmo na terenie catej Polski, udostepniaja-
ca numery online dopiero po wyczerpaniu nakladu numeréw. Jednakze poza tymi
- zauwazalnymi - wyjatkami dzialalno$¢ publikacyjna przenosi sie coraz bardziej
w przestrzen wirtualng. Towarzyszy temu ogélna zmiana w podej$ciu do muzeéw
zaréwno ze strony odbiorcéw, jak i ich pracownikéw/instytucji zarzadzajacych czy
tez formutujacych ich zasady naczelne. Muzea w dalszym ciagu powstaja w celu
gromadzenia dziedzictwa, ale wspélczesne instytucje muzealne dotozyly do tego
drugi mocny wektor - edukacje muzealna, a wigc przepracowywanie gromadzonego
dziedzictwa w taki sposéb, by realnie stuzylo spoteczenistwu chociazby w aspekcie
edukacyjnym. Publiczno$¢ w muzeach przestata by¢ dodatkiem, tylko jest gléwnym
wektorem okre$lajacym jego jako$¢. Ludzie ogladaja to, co sa w stanie zrozumie¢ i...
sfotografowaé. Ostatecznie zadne bogactwo zbioréw czy zaawansowana merytory-
ka nie wygraja z mozliwo$cig wrzucenia zdjecia na Instagram. Chociaz dla starych
muzealnikéw takie stwierdzenie moze by¢ szokujace, to chyba najlepsze, co moglo
spotkaé muzea i sztuke w ogdle - wraz z rozwojem egalitarnego narzedzia obrazo-
wania pojawila sie mozliwo$¢ ztaczenia, zabudowania wielkiej wyrwy miedzy sztu-
ka tzw. wysoka a oczekiwaniami ludzi, kulturg popularna. Najblizsze lata pokaza,
na ile jest to realnie wykonalne.

Jakub Dziewit
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PRZYPISY

[1] Temat ten rozwijatem w tekstach: J. Dziewit, ,Od budowania tozsamoséci do znie-
wolenia. Rozwazania o funkc;ji fotografii w kulturze Zachodu”, w: ,,Pomiedzy tozsa-
moscig a obrazem”, red. M. Markiewicz, A. Stronciwilk, P. Ziegler, Katowice 2016.
Por. takze J. Crary, ,Camera obscura i jej podmiot”, ttum. M. Szczesniak, w: ,,An-
tropologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstoéw”; oprac. I. Kurz, P. Kwiat-
kowska, t. Zaremba, Warszawa 2012.

[2] Mozna by rzec, ze dopiero teraz zostaty wiec spetnione postulaty Johna Bergera
o przejeciu przez masy historii sztuki — jednak juz nie tylko na poziomie jej odczy-
tywania, ale takze kreaciji. Por. J. Berger i in., ,Sposoby widzenia. Na podstawie cy-
klu programéw telewizyjnych BBC Johna Bergera”, ttum. M. Bryl, Warszwa 2008.

[3] Dane za raportem branzowej organizacji CIPA: Total Shipments of Digital Still Came-
ras, https://www.cipa.jp/stats/documents/common/cr300.pdf, dostep: 26.08.2021.

[4] Co wazne, w obliczeniach nie sg wykazywane wszystkie telefony, a tylko smart-
fony, ktérych jedng z cech konstytutywnych jest wbudowany aparat (lub aparaty)
fotograficzny.

[5] Dane za omdéwieniami raportéw Gartnera: Gartner Says Worldwide Smartphone
Sales Declined 5% in Fourth Quarter of 2020 https://www.gartner.com/en/new-
sroom/press-releases/2021-02-22-4g20-smartphone-market-share-release, dostep:
26.08.2021. Spadek produkcji w 2020 roku wynika wprost z pandemii COVID-19.
Dane z lat wczes$niejszych zebratem w: J. Dziewit, ,Aparaty i obrazy. W strone kul-
turowej historii fotografii”, Katowice 2014, s. 189.

[6] Por. B. Malinowski, ,Ogrody koralowe i ich magia. Studium metod uprawy ziemi
oraz obrzeddéw towarzyszacych rolnictwu na Wyspach Trobrianda”, t. 2: ,Jezyk
magii i ogrodnictwa”, ttum. B. Le$, Warszawa 1987. Por. takze S. Sikora, ,Naoczny
$wiadek. Kiriwina Malinowskiego”, ,Konteksty” 2000, nr 1—4.

[7] Opowiadata o tym chociazby w rozmowie z Agnieszkg Obszarnskg w Radiu 357,
w audycji Obszary Kultury.

[8] Kierunek fotograficzny w Szkole Filmowej Uniwersytetu Slaskiego jest traktowany
po macoszemu. Wigkszo$é uzdolnionych fotograféw ze Slaska studiuje w czeskim
Instytucie Tworczej Fotografii w Opawie.

[9] A. Swigtek, ,Huculskie peregrynacje weselne. Obrzed weselny jako widowisko
kulturowe”, Wroctaw 2020.

[10] Miatem przyjemno$é braé udziat w tych badaniach — ich efektem byta publikacja
J. Dziewit, A. Pisarek, ,Ocala¢. Zofia Rydet a fotografia wernakularna”, t6dz 2020.

[11] Wydane numery udostepnione sg w formule open access chociazby na stronie
http://www.laboratoriumkultury.us.edu.pl.

[12] Czyli Flusserowski gest fotograficzny. Por. V. Flusser, ,,Ku filozofii fotografii”, ttum.
J. Maniecki, Katowice 2004.

[13] Stwierdzata to juz wczesniej chociazby Marianna Michatowska — por. M. Micha-
towska, ,,Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg”, Poznan 2012, s. 37.
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[14] Por. J. totman, B. Uspienskij, ,O semiotycznym mechanizmie kultury”, w: ,,Semio-
tyka kultury”, wybér i oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1977.

[15] W konteksty fotograficzne koncepcje te adaptowat John Urry, ktéry pisat o ,kole
hermeneutycznym fotografii turystycznej”. Por. J. Urry, ,,Spojrzenie turysty”, przet.
A. Szulzycka, Warszawa 2007.

IN THE MIRROR OF THE PHOTOGRAPHY. ABOUT PHOTOGRAPHY IN SILESIA AFTER 2010 — 65



BIOGRAMY AUTOROW TEKSTOW REDAKCYJNYCH DO KATALOGU

Biogramy autoréw tekstow
redakcyjnych do katalogu
(kolejno$é¢ alfabetyczna)

Jakub Dziewit

Kulturoznawca o zacieciu antropologicznym, metafotograf, animator kultury, nie-
zalezny kurator, wykladowca fotografii. Prowadzi cykl ,Dyskusje o Fotografii” (dla
stowarzyszenie-fotograficzne.org) oraz ,Dyskusje o Fotografii w Kosmosie” (dla Ki-
na Kosmos w Katowicach). Zastepca redaktora naczelnego gazeta-fotograficzna.org,
redaktor naczelny wydawnictwa grupakulturalna.pl, kierownik Biura Wydawnictwa
Uniwersytetu Slaskiego, w latach 2012-2019 czlonek redakcji rocznika antropolo-
gicznego ,Laboratorium Kultury” oraz redaktor Serii Wydawniczej ,Historia i Teoria
Kultury”. Cztonek Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego oraz Polskiego Towa-
rzystwa Badan nad Filmem i Mediami, zastepca prezesa ds. programowych stowa-
rzyszenie-fotograficzne.org.

Dorota Glazek

Historyczka sztuki. Absolwentka Uniwersytetu Jagiellonskiego na kierunku Histo-
ria Sztuki. Specjalistka z zakresu historii architektury, ze szczegdlnym naciskiem na
$laska architekture sakralng w XIX i 1 potowy XX wieku, historii sztuki, historii gra-
fiki i historii projektowania graficznego. Wieloletni starszy wykladowca w Zakladzie
Teorii i Historii Sztuki w ASP Katowice.

Anna Huth

W 2009 roku uzyskala stopiefr magistra politologii z wyréznieniem Rektora na
Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu Slgskiego, tam réwniez w 2019 roku
otrzymala stopien doktora nauk o polityce. Absolwentka studium podyplomowe-
go w Niemieckiej Akademii Filmu i Telewizji DFFB w Berlinie po§wieconego ryn-
kom dystrybucji filmowej. Od 2011 roku jest zwiazana z ze Szkola Filmowg im. K.
Kieslowskiego, gdzie pracuje w charakterze adiunkta i nauczyciela akademickiego.

Danuta Kowalik-Dura

Muzealnik, starszy kustosz, przez szereg lat kierowala Dzialem Fotografii w Mu-
zeum Slaskim. Jest autorka kilkunastu problemowych wystaw fotograficznych. W jej
zainteresowaniach lezy wspélczesna fotografia twércza, w ostatnim czasie dorobek
Jerzego Lewczynskiego.
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Anna Lorenc

Absolwentka kierunku Projektowanie Graficzne na Akademii Sztuk Pieknych w Ka-
towicach. Dyplom w Pracowni Fotografii prof. Waldemara Jamy oraz w Pracowni
Projektowania Publikacji Multimedialnych dr hab. Bogdana Kréla. Interesuja ja za-
gadnienia obrazowania krajobrazu zurbanizowanego i architektury w obszarze foto-
graficznego dokumentu subiektywnego oraz zagadnienia (artystyczne i techniczne)
fotografii obiektéw w ruchu. Od 2009 r. prowadzi zajecia z Technik Fotografowania
oraz Fotografii na kierunku Wzornictwo.

Adam Mazur

Polski historyk sztuki, krytyk i kurator, amerykanista. Zajmuje sie sztuka wspdlcze-
sna, historia i krytyka fotografii. Absolwent Historii Sztuki Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Od 2013 roku wyklada na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. W latach
1999-2004 redaktor magazynu ,Fototapeta”. Cztonek zespotu ,Krytyki Politycznej”.
Czlonek Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Cztonek Stowarzyszenia Historykow
Fotografii. W latach 2002-2013 pracowat w Centrum Sztuki Wspdlczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie (najpierw jako asystent Milady Slizifiskiej), pézniej od 2005
jako samodzielny kurator i w latach 2004-2013 jako redaktor naczelny magazynu
,Obieg”. W latach 2005-2013 wykladat w Szkole Wyzszej Psychologii Spolecznej
w Warszawie i na Muzealniczych Studiach Kuratorskich na Uniwersytecie Jagiel-
loniskim. W 2013 z Jakubem Banasiakiem i Karoling Plintg zatozyt magazyn ,Szum’,
ktérego byt redaktorem naczelnym do 2017 roku. Laureat w 2018 Nagrody Krytyki
Artystycznej im. Jerzego Stajudy (razem z Jakubem Banasiakiem i Karoling Plintg).

Michat Szalast

Fotograf dokumentalista i filmowiec dokumentalista, historyk. Pracowat jako foto-
reporter, filmowiec, publicysta, pedagog i kurator. Wykladowca Instytutu Tworczej
Fotografii w Opavie.

Andrzej Zygmuntowicz

Polski artysta fotograf. Cztonek rzeczywisty Okregu Warszawskiego Zwigzku Pol-
skich Artystéw Fotografikéw. Wiceprezes Zarzadu Gléwnego i przewodniczacy Ra-
dy Artystycznej ZPAF. Wspoéttworca Fundacji Konkursu Polskiej Fotografii Prasowe;j.
Prezes Zarzadu Warszawskiego Towarzystwa Fotograficznego. Od 2005 jest wykia-
dowca w Uniwersytecie Warszawskim - na Wydziale Dziennikarstwa, od 1998 jest
wykladowcag w Collegium Civitas oraz od 1989 wyklada w Studium Fotografii Zwigz-
ku Polskich Artystéow Fotografikéw.
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Podsumowanie

Na Slgsku fotografia zawsze zajmowata szczegélne miejsce. W wyniku
zawirowan historii i przesuniecia granic w naszym regionie zgromadzili
sie ludzie, ktorzy swoja otwartosciag na eksperyment zdefiniowali na nowo
mozliwosci medium.

Nalezy doda¢, ze samego zjawiska eksperymentu/otwartoéci na sprawdzanie
w praktyce twérczej mozliwo$ci nowych sposobéw obrazowania nie nalezy postrze-
gad poprzez pryzmat $lepego imperatywu buntu wobec zastanej tradycji. Charakte-
rystyczna dla $laskiego srodowiska fotograficznego praktyka eksperymentu osadza
sie na przekonaniu, iz jest on rdzeniem, a przede wszystkim silg napedowa dziatan
tworczych rozwijajacych spectrum mozliwos$ci fotograficznego obrazowania. W tym
kontek$cie zastana tradycja nie jest postrzegana jako repozytorium znanych konwen-
cji, ktérych negacja jest podstawowym warunkiem nowatorskich dziatan, ale punkt
wyjscia dla ustalenia nowych relacji w obrebie samego obrazu:

,Pioniersko$¢ eksperymentu, czy postugiwanie sie niewyprébowanymi dotad
$rodkami nie $wiadczy w zadnym wypadku o jego sporadycznym, wyizolowanym
charakterze. Bedac zaleznym od konwencji [...], stwarza wiasng konwencje. Pojecie
konwencji eksperymentu, tak wazne dla zrozumienia momentu jego powstania, na
plan pierwszy wysuwa nie zdecydowane odejécie od enigmatycznie rozumianej tra-
dycji, ale stosunek do tradycji eksperymentu, jako takiego naruszenia normy, kté-
re wyplywa ze skonwencjonalizowanej postawy wobec samego zycia (bunt [...])."[1]

To wiasnie na Slasku mégt odby¢ sie antyfotograficzny manifest Jerzego Lewczyn-
skiego, Zdzislawa Beksiniskiego i Bronistawa Schlabsa, surrealizujace proby Zofii
Rydet, a takze taczenie proawangardowego widzenia z tradycja piktorialna widocz-
ne w industrialnych dokumentacjach Haliny Holas-Idziakowej i Leonarda Idziaka
- zaistnienie tych zjawisk i obecno$¢ silnych osobowo$ci twérczych niejednokrot-
nie aczacych praktyke artystyczna z bezkompromisowo$cia formulowania silnie
zindywidualizowanej filozofii twérczej, ukierunkowato zgromadzonych na Slasku
fotografikéw na przekraczanie granic medium, wpisato pracujacych z materiatem
$wiatloczultym twércow w awangarde obrazowania, a przede wszystkim wytyczyto
horyzont dalszych poszukiwan.

Mysla przewodnia wielowatkowego projektu ,W lustrze fotografii” jest podsumowa-
nie ostatniej dekady szeroko pojmowanego zycia fotograficznego na Slasku - wzieto
bowiem pod uwage nie tylko stanowiska krytykéw i aktywnych twoércow, ale takze
pedagogdw i animatoréw pracujacych na roznych szczeblach edukacji fotograficznej
w wymiarze praktycznym, artystycznym i warsztatowym. W przestrzeni galeryjnej
Miasta Ogrodéw zorganizowano wystawy przedstawicieli wspélczesnej fotografii,
w tym fotografii kreacyjnej, artystycznej, portretowej i reporterskiej, na ktére ztozy-
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ty sie prace: Joanny Nowickiej - na nowo definiujacej potencjat portretu, Antoniego
Kreisa - eksperymentujacego z konwencja popartu oraz Anny Lewanskiej — poszu-
kujacej oblicza decydujacego momentu na przetomie XX i XXI wieku.

Na zasadzie otwierajacej dyskusje kontry przygotowano kuratorski wybér z twér-
czo$ci mistrzéw, postaci ikonicznych nie tylko dla $laskiej, ale przede wszystkim pol-
skiej fotografiki - Jerzego Lewczynskiego i Zofii Rydet. Wystawa ,Retoryka pustki.
Artystyczny dialog” opierala sie na wydobyciu dwdch skrajnie odmiennych perspek-
tyw ogladu przeszto$ci i nawiazywania relacji z tradycja opartego na konwencji sta-
tego, programowo rozciggnietego na kilka dekad, eksperymentu. Jerzy Lewczynski
zajmowal sie bowiem problem pamieci jej zwiazku z jednostka w wymiarze osobi-
stym, a takze w kontek$cie réznorodnie definiowanej zbiorowo$ci. W jego praktyce
medium mialo zadanie podwdjnej transmisji przemijajacych obrazéw, ktéra nie tyl-
ko ocala poprzez balsamowanie, ale takze przemiane przedmiotéw, oséb, wydarzen
w obrazy, ktére mozna zarchiwizowac i ponownie wykorzysta¢ (nada¢ im nowe zy-
cie) zgodnie z zalozeniami rozwijanej przez niego teorii ,archeologii fotografii”. Na-
tomiast dla Zofii Rydet atrakcyjne byty surrealizujace praktyki intermedialne, przede
wszystkim opierajac sie na wykorzystaniu potencjatu wizualnego fotomontazu daja-
cego mozliwo$é¢ tworzenia swoistych manifestacji wyobrazen i snéw.

Praktyke Jerzego Lewczynskiego i Zofii Rydet 1aczy préba autobiografizujacego
zapisu, niebedacego jedynie czytelna dla widza gra z wlasna przeszitoscia lub wy-
drwieniem nudnej powtarzalnosci rodzinnych rytuatéw uchwyconych w konwencji
pamiatkowej fotografii, a aktywnym przezwyciezeniem przesztosci, co nalezy od-
czytad jako prowadzone z rozmystem i konsekwencja dzialanie ukierunkowane na
korekte przyszto$ci.

Jak bowiem zauwazyl Anthony Giddens:

,Tozsamo$¢ jest projektem refleksyjnym, za ktéry jednostka jest odpowiedzialna. [...].
Nie jeste$my tym, czym jeste$my, ale tym co z siebie zrobimy. [...] ,Ja” tworzy trajek-
torie rozwoju od przeszto$ci do antycypowanej przysztosci. Jednostka przystosowuje
swoja przeszio$¢, analizujac ja ze wzgledu na to czego spodziewa sie po (refleksyjnie
zorganizowanej) przysztosci”.[2]

Teoretycznym podsumowaniem projektu ,W lustrze fotografii”, bylo sympozjum
podczas ktérego oméwiono wybrane aspekty wspoiczesnej fotografii przejawiajace
sie na Slasku w takich obszarach jak: twérczo$¢ wiasna, muzealnictwo, wystawien-
nictwo, kuratorstwo, dziatalno$¢ zwigzkowa, a takze edukacja na poziomie akade-
mickim i warsztatowym. Podejmowane w regionie inicjatywy w latach 2010-2020
zostaly podsumowane przez osoby aktywnie tworzace pejzaz krytycznego i kreatyw-
nego spojrzenia na medium, ktére swoja praktyka teoretyczng, tworcza, dydaktyczna
i kuratorska w znacznej mierze przyczynity sie do uksztaltowania, nazwania, wydo-
bycia i wypromowania znamiennych dla ostatniej dekady zjawisk, ktére zaistniaty
na Slasku, a takze poza jego granicami. Danuta Kowalik-Dura, Adam Mazur, Anna
Huth, Dorota Glazek, Anna Lorenc, Andrzej Zygmuntowicz, Michat Szalast i Jakub
Dziewit podjeli prébe oceny stanu $laskiej fotografii po roku 2010 z wlasnej profesjo-
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nalnej perspektywy i wyznaczenia jej miejsca na mapie kulturalnej Polski.

Zaprezentowane podczas sympozjum glosy ukladaja sie w mozaike réznorodnych
stanowisk, co pozwala na stwierdzenie, ze duze spolaryzowanie podej$cia do anali-
zy problematyki zawartej w temacie sesji jest dowodem na bezkompromisowe trwa-
nie ,regnum pictura” — krélestwa (nakladajacych sie) obrazéw. Na naszych oczach
dokonuja sie przemieszczenia w obrebie sfery obrazéw, znane nam i obrosle teoriag
kategorie takie jak oryginal, kopia, zakaz przedstawiania, lek przed multiplikacja
na nowo staja sie przedmiotem rozwazan teoretykéw reprezentacji, antropologéw
i historykéw idei. Na plan pierwszy wysuwa sie bowiem niemozno$¢ sprowadzenia
pojecia obrazu do mianownika jednej definicji, a dominujaca zdaje sie tendencja do
$ledzenia rozwoju przeobrazajacych sie kategorii i mechanizméw powstawania lub
obumierania zwiazkéw pomiedzy poszczegdlnymi przeistoczeniami. W warunkach
interpretacji sprzezonych byt kazdego pojedynczego obrazu zdaje sie zagrozony, nie-
pewny i nietrwatly, poniewaz nieustannie staje sie on obiektem rozmaitych praktyk
i przerébek, nie zawsze podporzadkowanych logice relacyjno$ci.

,Ta perspektywa jest istotna rowniez ze wzgledu na kontekst wspoétczesnej techno-
logii, zacierajacej granice pomiedzy tworami biologii i wytworami cztowieka, wérdd
ktoérych znajdujg sie réwniez obrazy - reprodukcja naturalna i techniczna: manual-
na, mechaniczna i biocybernetyczna w réwnym stopniu stuzg pomnazaniu bytéw
zaludniajacych Ziemig”[3]

Kazdy z zaproszonych uczestnikéw sympozjum mial wlasng perspektywe, silnie
zwigzana z domena jego dzialan, co zdecydowalo o wyznaczeniu szerokiego i wie-
loaspektowego pola dla dyskusji, cechujacego sie mnogo$cia zagadnien i zastosowa-
nych metod analizy. Siegnieto do réznorodnych aspektéw ksztattujacych aktualne
oblicze fotografii na Slasku rozciagajacych sie pomiedzy muzealnictwem, praktyka
teoretyczng i kuratorska, a edukacja artystyczna i warsztatowa dedykowana sprofi-
lowanym grupom odbiorcéw - tym samym wydobyto zagadnienia wazne dla tutej-
szego $rodowiska twérczego. Tak zréznicowane podejscie do nakre$lenia wizerunku
fotografii na Slasku w ostatniej dekadzie nasuwa refleksje, ze by¢ moze ujmowanie
aktualnego oblicza fotografii w lokalnej skali ma ograniczone uzasadnienie.

Tak zréznicowana interpretacja tematu sympozjum jest réwniez silnie powigzana
z samym rozwojem medium fotografii, ktére w dzisiejszym wymiarze czestokro¢ wy-
kracz poza wytyczone tradycja ramy, o czym za$wiadcza mnogo$¢ form hybrydycz-
nych i stata obecno$¢ rozwijanych praktyk intermedialnych. Sam termin fotografia
jest systematycznie rozciggany na inne zjawiska i po czeéci ,zawlaszczany” przez
dziatania prowokacyjnie wykorzystujace potencjat zapisu fotograficznego i wymaga
nowego zdefiniowania. Fotografia weszta bowiem w arsenatl szerzej pojmowanych
sztuk wizualnych i w sposéb ciaglty podlega nowemu formowaniu na podstawie
zjawisk, a takze tendencji, ktére jednak nie sg zarezerwowane tylko i wylacznie dla
medium fotografii. Przynalezno$¢ fotografii do dyscyplin sztuki i jej wiodacy status
w kulturze wizualnej, tak obecnie dominujacej w kulturowej i spotecznej komunika-
¢ji, zmusza do postawienia pytania nie tylko o granice transformacji samej fotografii.
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,<Pytanie badawcze o zycie i pragnienie obrazéw bezpo$rednio wynika z rozpozna-
nia naszej relacji z nimi. Obrazy zyja, poniewaz powotujemy je do zycia w naszych
relacjach spolecznych. [..]. Pytanie o pragnienia obrazéw nie jest [...] skodyfikowana
metoda, ktéra mozna wdrozy¢ niczym kolejne etapy analizy |[..], lecz zacheta do sa-
modzielnej praktyki analitycznej”.[4]

Jednoczes$nie szeroki zakres problematyki zwigzanej ze wspoétczesnym funkcjo-
nowaniem fotografii w wielu nurtach, réwniez uwarunkowanych intencjonalnym
wykorzystaniem jezyka sztuki wysokiej, zaswiadczajgq o prymarnej roli fotografii
w artykutowaniu i odbiorze podstawowych treéci. Zdaje sie, ze w osobliwym prze-
tworzeniu spelnity sie wizje nie tylko Waltera Benjamina, Franza Roha i Laszlo Mo-
holy-Nagiego medium fotografii wyszlo ze swojej pierwotnej funkcji ,jezyka $wiatla,
ktérego nalezy sie nauczyc”, ale przede wszytki stato sie ,technika kultury, konieczna
do odszyfrowania wspoétczesnosci”.[5]

,I..] znajomos¢ fotografii jest rownie wazna jak umiejetno$¢ pisania, tak iz w przy-
sztosci nie tylko niepi$mienni, ale i pozbawieni umiejetno$ci fotografowania beda
uwazani za analfabetéw”.[6]

Zaprezentowane podczas sympozjum glosy pozwolity zauwazy¢, iz nastapito odejscie
od praktyki podejmowania pewnych dziatan wspdélnych dla fotograféw, ktére przede
wszystkim tworzyty platforme do wewnetrznych konfrontacji. Pokazy, salony wysta-
wiennicze, cykliczne przeglady organizowane przez stowarzyszenia twércze, wsparte
refleksjami teoretykéw i krytykéw sztuki fotografii byty wyznacznikami temperatury
dyskursu obecnego w $rodowisku fotograficznym. Jak wspominat Jerzy Lewczynski:

,Ciasno bylo okrutnie, w dymie papieroséw [..] epidiaskop wyczarowywal na ekra-
nie cale misterium. [..] Kazdy z uczestnikéw tych pierwszych gliwickich spotkan
z fotografia przynosit swoje zdjecia przewaznie w formacie pocztéwek [...] i po cichu,
anonimowo podsuwat pod ptyte epidiaskopu. [..] Krytykowali wszyscy i kazda uwa-
ga [..] byla na wage ztota. To bylto pierwsze ziarno rzucone na wygtodniala ziemie
naszej stesknionej wyobrazni. Ta tajemnicza aura unoszaca sie wraz z dymem pa-
pieroséw w ciasnej salce fascynowala nasze wyjatowione i mtode umysty jak wspoi-
czesny narkotyk.”[7]

Opisane przez Lewczynskiego spotkania niewatpliwie miaty w sobie co$ z atmos-
fery szczegdtowych studidw nad mozliwo$ciami przynaleznymi tylko i wylacznie
fotograficznemu obrazowaniu. Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze chciano jednocze-
$nie przyswoi¢ i wyprébowac w praktyce wszystkie znane do tej pory $rodki wyrazu.
Eksperymentowano z technikami szlachetnymi i filmem czarnobiatym, fascynowano
sie potencjalem tkwigcym w technologii, mozna powiedzie¢, ze rozkladano na czyn-
niki pierwsze mozliwo$ci ,mechanicznego oka”. Postanowiono na wydobycie prawdzi-
wego obrazu fotograficznego bez stepiajacych jego wiasciwa nature warstw. Mozna
stwierdzi¢, Ze z pelna determinacja wprowadzano zalozenia Aleksandra Rodczenki:

,Trudno nie zauwazy¢, jak bardzo staramy sie odkry¢ mozliwos$ci tkwiace w foto-
grafii. Jak w cudownej bajce lub we $nie odkrywamy cuda fotografii w zaskakujacej
nas rzeczywistosci. [...]. Odkrywaja sie przed nami nigdy nie widziane mozliwosci.
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[.] Przeciwienistwa perspektyw. Kontrasty $wietlne. Kontrasty form. Nieosiggalne
dla rysunku i malarstwa punkty widzenia. Skréty z silnym znieksztalceniem przed-
miotéw z bezlitosng fakturg materiatu. [...]. Kompozycje, ktérych zuchwalo$¢ prze-
wyzsza fantazje malarzy [..]."[8]

W kolejnych dekadach dochodzito do swoistego fermentu twérczego, stawiano przed
fotografami biezace zadania, wskazywano na nowe trendy wynikajace z kierunkéw
rozwoju fotografiki §wiatowej. Cecha charakterystyczng polskiego srodowiska fotogra-
ficznego byt dlugotrwatly proces wyodrebnienia, zaakceptowania i ukonstytuowania
rangi komisarza\kuratora wystawy, poczatkowo te funkcje pelnili sami fotograficy.
[9] Coraz bardziej zaznaczala sie rola gremiéw opiniotwdérczych. Teoretycy, krytycy,
kuratorzy byli recenzentami prac, a ich rozpoznania i opinie stanowity drogowskaz
dla rozwoju fotografii w Polsce. Towarzyszyla temu szeroko pojeta autodydaktyka,
ktéra wypelniala luke spowodowana nieobecno$cia lub mizerig szkolnictwa wyz-
szego w zakresie fotografii. Z zachowanych dokumentéw wynika, iz ambicja wielu
towarzystw bylo: regularne ,organizowanie zebran, odczytéw, kurséw, wystaw, kon-
kurséw, wycieczek. Planowano zorganizowanie ksiegozbioru i czytelni pism fotogra-
ficznych. Towarzystwo zamierzalo samo wydawa¢ i popiera¢ wydawanie publikacji
z dziedziny fotografii”.[10]

Edukacja artystyczna realizowana poprzez dzialania, ktére inicjowaty m.in. terenowe
oddzialy ZPAF stanowila wazny impuls dla zainteresowania $§wiatowymi tendencja-
mi w rozwoju fotografii i wlaczeniu w dyskurs o mozliwosciach i specyfice samego
medium. Oddaja te praktyki tytuty kolejnych wystaw ogélnokrajowych, w ktérych
twdrcy z naszego regionu brali czynny udzial: ,Fotografia subiektywna” z 1968 ro-
ku, ,Fotografowie poszukujacy” z 1971 roku czy ,Stany graniczne fotografii” z 1977
roku. Dzialo sie to w pelnej korespondencji z nowymi tendencjami w $wiatowej fo-
tografice, znajdujacymi swoje odzwierciedlenie w wystawach docierajacych do Pol-
ski, ktére szeroko komentowano. Praktyka ta nalezy do przesztosci niemniej nadal
stanowi punkt odniesienia dla sytuowania aktualnych zjawisk. Z czasem nastapito
takze odej$cie od budowania zaplecza teoretycznego w postaci programéw i twor-
czych manifestéw. Zmiany te mogly zaistnie¢ w tak szerokim spectrum w zwigzku
z rozbudowa studiéw sprofilowanych tylko i wylacznie na fotografie. Jak wspomi-
nat Vladimir Birgus:

,0d 1982 roku prowadzitem Instytut Fotografii Twoérczej Zwiazku Czeskich Foto-
grafow, ktéry osiem lat pézniej przeksztalcit sie w Instytut Twérczej Fotografii na
Uniwersytecie Slaskim w Opawie. Stefan Wojnecki za$ promowal nauke fotografii
na ASP w Poznaniu, gdzie zreszta udato mu sie zatozy¢ pierwszy polski wydzial, na
ktérym mozliwe bylo studiowanie fotografii jako osobnego kierunku. Wymieniali-
$my do$wiadczenia i gotowe wystawy |[...].[11]

W zebranych glosach/diagnozach nie sposéb nie zauwazy¢ wiodacego watku
wspdlpracy $laskich fotografikéw z Uniwersytetem Tomasa Baty w Zilinie, a przede
wszystkim Instytutem Tworczej Fotografii w Opavie, ktéry w ostatniej dekadzie stat
sie o$rodkiem dominujagcym w organizowaniu szeroko zakrojonych projektéw inter-
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dyscyplinarnych i wystaw zbiorowych. Danuta Kowalik-Dura w nastepujacy sposéb
scharakteryzowala aktywno$¢ artystyczng wspodlzatozyciela Instytutu i autora me-
rytorycznego programu nauczania placowki:

,I'worczo$§¢ Birgusa koresponduje z wieloma waznymi zjawiskami, ktére uksztal-
towaty wspolczesne funkcje i rozumienie fotografii. Bodaj najwazniejsza cecha jest
jej ewolucja od dokumentowania rzeczywisto$ci do kreowania sposobéw jej pojmo-
wania. Obcowanie z pracami autora staje sie dialogiem, pozwala na budowanie rela-
cji pomiedzy obrazem a odbiorca.’[12]

Zwrot w strone Czech mozna takze potraktowaé jako metafore ostatniej dekady,
w ktorej fotografia stala sie medium symbolicznie przekraczajacym granice, tacza-
cym teoretykéw i tworcéw wywodzacych sie z réznych tradycji wizualnych wspdl-
nie tworzacych artystyczne relacje o miejscu, czasie, a przede wszystkim cztowieku.

Fotografia realizowana przez twércéw zwigzanych z $laskim srodowiskiem wpisu-
je sie w szersze spectrum zmian zachodzacych w zakresie samego obrazowania jak
i przemieszczenh w obszarze kategorii i zagadnien z réznych przyczyn atrakcyjnych
dla samych fotografikéw. Po okresie minionej dekady, kiedy mozna bylo zaobser-
wowaé wyrazne zainteresowanie Slaskiem i jego specyfika rozumiang jako ,genius
loci” miejsca, powstaty realizacje o ponadregionalnym charakterze, ktére znajduja
uznanie na forum miedzynarodowym.

Slask jest obszarem kumulujacym w skali historycznej zjawiska polityczne, spotecz-
ne i kulturowe, na ktére sklada sie wielokulturowa przeszto$¢ - splot tych tendencji
réwniez definiowal charakter i stymulowal rozwdéj dziatan twérczych. Dzi§ stanowi
to podstawe dla rozwazan nad przebiegajaca i trwajaca transformacja regionu oraz
jej kierunkiem. Wszystkie te czynniki nadal aktywnie wplywaja na ksztaltowanie
sie artystycznego wyrazu fotografii, ktéra przyjmuje, mimo réznych form stylistycz-
nych, postawe aktywna i dynamiczna wobec juz uksztaltowanych wzorcéw i nowych
wyzwan wyrastajacych z podtoza spotecznych przemian i zainteresowan.

WS3réd podejmowanych przez uczestnikéw sympozjum probleméw trudno jest
wskazaé jednoznaczne trendy, cho¢ mozna wyréznié uksztattowanie sie dwoch gléw-
nych postaw twérczych wéréd zwigzanych ze Slaskiem fotografikéw: wyrazajacej
sie w bezkompromisowym zaangazowaniu w sprawy istotne spotecznie i realiza-
cje o charakterze autokreacyjnym. Kilka zjawisk zdaje sie funkcjonowaé réwnolegle.
Oprécz wyraznie zaznaczajacej swoja obecno$¢ tendencji rozwoju form autokreacyj-
nych, pojawiajacych sie w sztuce $wiatowej juz od lat 80. XX wieku, a wywodzacych
sie znurt ,ego-trip”, w dalszym ciggu preznie rozwija sie fotografia o dokumentalnej
proweniencji. Skonsolidowanemu trwaniu tych form sprzyjaja: demokratyzacja réz-
norodnych modeli fotograficznej ekspresji i zjawiska towarzyszace przeobrazeniom
w obrebie fotoreportazu prasowego. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz dokument
zdominowatl wystawiennictwo fotografii w Polsce i tak jak inne gatunki fotografii
stal sie niekwestionowanga warto$cig na rynku sztuki.

Bez watpienia ulegly znacznemu przesunigciu granice szeroko pojmowanej arty-
styczno$ci fotografii. W dalszym ciggu widoczny i plodny krytycznie jest przetom
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wywolany wystawa Adama Mazura ,,Nowi dokumentali$ci’[13], ktéra z powodzeniem
zburzyla funkcjonujacy schemat klasyfikacji fotografii. Jak zauwazyt Adam Mazur:

»W3$réd tendencji w sztuce polskiej XXI wieku - obok mtodego malarstwa i postu-
gujacej sie ironig sztuki postkrytycznej - wyrézni¢ mozna oparty na rejestracji ob-
razéw rzeczywisto$ci nurt nowych dokumentalistéw. Wpisujac sie w kontekst sztuki
wspolczesnej, Swiadomie zrywajg oni z dominujaca do niedawna w fotografii tradycja
dzialania artystycznego rozumianego w kategoriach ,gestu plastycznego” Innymi
stowy, w nowym dokumencie nie chodzi o kreacje alternatywnych osobnych prze-
strzeni. Zamiast tworzy¢ estetyczny azyl, twérca za pomoca aparatu fotograficznego
konfrontuje odbiorce z obrazami realnego”.[14]

Kolejnym elementem przyczyniajacym sie do zaistnienia zmian w funkcjonowaniu
obrazu fotograficznego jest rozwdj technologiczny samej rejestracji jak i upowszech-
niania fotografii. Media spoteczno$ciowe zdefiniowaty jej zupeinie nowy obieg. Oso-
bliwemu rozwinieciu ulegly postulaty zawarte w koncepcji ,archeologii fotografii”
Jerzego Lewczyniskiego — wlgczanie do repertuaru wlasnych $rodkéw wyrazu foto-
grafii innych autoréw, co obecnie wyraza sie m. in. w réznorodnych praktykach ze-
branych jako ,second-hand experiences” i jest przykladem nieustajacego skracania
dystansu pomiedzy oryginatem a kopia.

Marcel Duchamp w lidcie do Alfreda Stieglitza z 1922 roku z charakterystyczna
dla siebie ironiag w nastepujacy sposéb przedstawit perspektywy rozwoju i trwania
medium:

,Dokladnie Pan wie, co mysle o fotografii. Chetnie bym widzia}, jak doprowadza
czlowieka do pogardy dla malarstwa, az do momentu, gdy co$ innego uczyni ja sa-
ma nie do zniesienia”.[15]

Co spotkato sie z komentarzem Wolfganga Kempa: ,To ostatnie jeszcze sie nie zi-
$cito”. Ostateczna prognoza dla przysztosci medium niech beda stowa Jerzego Lew-
czynskiego: ,Mysle, Ze jeszcze wielokrotnie spotkamy sie w Fotografii”.[16]

Zaprezentowane podczas sympozjum problemy i zagadnienia na pewno nie sta-
nowia wyczerpujacego opisu ostatniej dekady zycia fotograficznego na Slasku, ale
inicjuja rozwazania o wspéiczesnej kondycji fotografii, sg punktem wyjscia dla wska-
zania obszaréw juz zdefiniowanych w historii medium, jaki i pustych pdl, ktérych
rozpoznanie wymaga wspdlnego namystu a przede wszystkim dziatan.

Ada Grzelewska
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KATARZYNA tATA — INTRODUCTION 1

In the mirror of the photography.
About photography in Silesia after 2010

Photography is a branch of visual arts that is not only used to create
various ideas about an individual, place, situation, event, but is above all
a fairly attractive, modern and inspiring channel of communication with
the recipient. It is a mirror image of our reality, the state of consciousness
documenting ,here and now” - stimulating both individual and collective
consciousness.

It is impossible to ignore its power of communication, both real and symbolic, which
can be found at the exhibitions organized as part of the project IN THE MIRROR OF
PHOTOGRAPHY. ABOUT PHOTOGRAPHY IN SILESIA AFTER 2010.

IN THE MIRROR OF THE PHOTOGRAPHY. ABOUT PHOTOGRAPHY IN SILE-
SIA AFTER 2010 is a project under which photographic exhibitions were organized
in four Galleries of the City of Gardens: Joanna Nowicka ,Beautiful People”, Antoni
Kreis ,Where are you, Andy”, Anna Lewanska ,Side effects” and Jerzy Lewczynski
and Zofia Rydet ,The Rhetoric of Emptiness”. The exhibitions were presented from
September to November 2021.

Eight authors wrote texts relating to various aspects of photography: from educa-
tion to exhibition. The highlight of the events related to this project was the sym-
posium at which the invited guests attempted to summarize the last ten years in
Silesian photography, as well as its evaluation and importance in Polish culture.

Katarzyna tata

Project coordinator
Curator of the Katowice City of Gardens Gallery
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ADA GRZELEWSKA — INTRODUCTION 2

In the mirror of the photography.
About photography in Silesia after 2010

In Silesia, photography has always had a special place. In our region there
are people who redefined the possibilities of the medium with
their openness to experiment.

It was here that the anti-photographic manifesto of Jerzy Lewczynski, Zdzistaw Beksiniski
and Bronistaw Schlabs, surrealizing attempts by Zofia Rydet, as well as combining pro-
avant-garde vision with pictorial tradition, visible in the industrial documentation of Halina
Holas and Leonard Idziak, could take place - the combination of these tendencies directed
photographers gathered in Silesia to cross Silesia. the limits of the photographic medium,
he inscribed the artists working with photosensitive material in the avant-garde of imag-
ing, and above all, he set the horizon for further exploration.

The keynote of the multi-threaded project In the mirror of photography is a summary of
the last decade of broadly understood photographic life in Silesia. In the gallery space of
the City of Gardens you could see exhibitions of well-known and awarded representatives
of the Polish photography school, including creative, artistic, portrait and reportage pho-
tography. The exhibition of works by Joanna Nowicka, Antoni Kreis and Anna Lewariska
was accompanied by the presentation of the masters - Jerzy Lewczynski and Zofia Rydet.

The visual layer of the project was complemented by a symposium gathering various per-
spectives on the past decade. The initiatives undertaken in the region in the years 2010-
2020 were summarized by people actively creating the landscape of a critical and creative
approach to the medium, whose theoretical, creative, didactic and curatorial practice largely
contributed to the shaping and promotion of phenomena characteristic of the last decade.
Danuta Kowalik-Dura, Dorota Glazek, Anna Lorenc, Andrzej Zygmuntowicz, Michat Szalast,
Jakub Dziewit, Anna Huth and Adam Mazur made an attempt to assess the condition of
Silesian photography after 2010 and to mark its place on the cultural map of Poland. The
collected voices are united by the conviction that photography is a peculiar reflection of our
reality, reflects our state of consciousness, on the one hand documenting fragments of what
is important to us, and on the other hand creating the area of private memories, which has
a creative potential both in the sphere of individual and collective consciousness.

In the collected votes / diagnoses, it is impossible not to notice the leading thread of
cooperation between Silesian photographers and the Tomas Bata University in Zilina,
and above all the Institute of Creative Photography in Opava, which in the last decade
has become the dominant starting point for the organization of interdisciplinary projects
and collective exhibitions. This can be treated as a metaphor for the last decade, in which
photography has become a medium that symbolically crosses national borders, connect-
ing theorists and creators from different visual traditions, together creating a story about
a place, time and, above all, a man.

Ada Grzelewska
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Forms of education in photography in
the Silesian Voivodeship in the years
2010-2020. Selected examples.

Provided - both as a response of the educational market to the needs
of clients and as part of institutionalised education in public

and non-public institutions — most often at the secondary school and
academic level, education in photography in the Silesian Voivodeship
takes on various forms.

Photography teaching, as carried out by the institutions and entities which provide
it, is determined by the way in which the role of photography as such is defined: as
a hobby;, a tool for the development of creative skills, a craft, a documentary activity

or a medium of artistic expression.

1. Hobbies and the development of creative skills

A popular form of teaching photography understood as a hobby and a tool for the
development of creativity in the visual sphere, are photography courses and work-
shops as well as regularly recurring activities in fine arts (which include various
media, including photography), held at various levels of advancement, themes and
duration, mostly for school-aged youth. The project ,Future Artist” led by Ewa Kokot,
carried out in cooperation with the Katowice City of Gardens - Institution of Culture
is an example of comprehensive educational activity in the field of fine arts. These
activities include encounters with art in gallery circulation, artistic workshops in
galleries, as well as city campaigns and walks. Mainly children and teenagers par-
ticipate, although the project also has its ,adult” version.

For several years, Dominika Koszowska, a photographer who uses a smartphone
in her creative work, has been running workshops on ,mobile photography”, that is,
methods and techniques of taking photos with a mobile phone - as a response to the
development of technology and the changing palette of tools for photographic im-
age recording. The participants of her classes are mostly young inhabitants of the
Silesian Voivodeship. Teaching photography as part of these workshops is treated
as a possible introduction to future professional activity in the field of fine arts, pho-
tography and the Internet understood as a mass media outlet.

The Municipal Museum in Tychy, which educates through contact with archival
photographs and trainings in photography, is a powerful centre activating the lo-
cal community. This institution organises workshops in addition to photography
exhibitions and publications. ,District Frames” - field workshops and photographic
walks in selected districts of Tychy - are regularly held activities aimed at popular-
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ising photography, developing knowledge of the contemporary and historical aspects
of Tychy and fostering a sense of local identity. ,District Frames” are addressed to
~photography enthusiasts, who will discover how Tychy and its surroundings have
changed over the years as well as the value of photography in documenting these
changes”.[1] The idea of photography walks as an educational activity is also imple-
mented by Tyskie Towarzystwo Fotograficzne (Tychy Photographic Society), in co-
operation with, among others, City Cultural Centre in Tychy.[2]

2. Profession and craft

At the secondary school level, photographic education is most often provided
by vocational technical schools. Students are educated to pursue the profession of
a photography and multimedia technician, popular in the Silesian Voivodeship as
evidenced by the fact that such schools are located in many cities of the province.
[3] Photo education in vocational technical schools focuses on solid craftsmanship,
giving a graduate good prospects of a successful professional life. This does not
mean, however, that at this level of education photography is treated only as a craft
- many vocational secondary schools emphasise the importance of the creative as-
pect of some of the professional activities and of the manner in which photo images
are made, situating them somewhere between craftsmanship and artistic creation.

Krajowy Cech Fotograféw (National Photographers’ Guild)[4] is situated in Ka-
towice — an association uniting mainly professional photographers[5], while Klub
Artystycznej Fotografii (Artistic Photography Club), operating at the Guild, brings
together professionals running a photographer’s shop.[6] The Photographers Guild
organises plein-air art colonies, workshops and trainings for its members, paying
particular attention to honing professional qualifications of the younger members
of the Guild.

3. Commercial photography, document and medium of artistic expression.

Out-of-school education in photography

Among the popular photography courses addressed to youth and adults, those or-
ganised by the members of the Association of Polish Art Photographers (ZPAF) stand
out, as their original programs go far beyond the technical and craft-related aspects
of photography. Some of these courses have been conducted for over a dozen years,
in multi-month or even multi-year educational series. Apart from the several-stage
course under the auspices of ZPAF, run by Antoni Kreis[7], photography courses
are also conducted by, among others, Jakub Byrczek in Jaworzno (Jaworzno ,Szkota
Widzenia” - ,School of Vision”) , Michal Cala in Bielsko-Biala, Jakub Dziewit, Adam
Mikosz and Artur Rychlicki in Katowice (,Photographic Workshops”, workshops- pho-
tography.org), who employ a wide range of didactic methods: lectures, presentations,
discussions, shows, workshops and plein-air art colonies.[8] ]. Dziewit, A. Mikosz and
A. Rychlicki emphasise the vital significance of shaping artistic awareness in pho-
tography education:
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“History of art, photography and aesthetic thought [is] undoubtedly the most im-
portant part of the photography workshops. Through these classes, we hope to shape
the awareness and artistic attitude of the future practitioners of photographic art”.[9]

4. Commercial photography, document and medium of artistic expression.

Teaching photography at the university level

Photography is one of the subjects taught at higher education institutions - among
others, at the University of Technology in Katowice (faculties: graphics and design)
[10], at the Katowice Institute of Information Technologies (faculty: graphics)[11], at
the Academy of Fine Arts in Katowice (faculties: artistic graphics, painting, graphic
design, industrial design), as well as at the Photography Studio of the Institute of
Fine Arts at the University of Silesia.[12][13]

The Faculty of Art at the Jan Dtugosz University in Czestochowa provides education
in the field of Photography and Visual Communication Design (as part of first-cycle,
undergraduate studies), teaching photography combined with visual communica-
tion and applied graphic design.[14]

Film and Television Image Production at the Krzysztof Kieslowski Film School[15]
is a faculty educating cinematographers, camera operators, television image mak-
ers, unit still photographers, photographers and photo operators.[16] Currently, it is
the only field of study at the master’s level in the Silesian Voivodeship, where re-
cruitment is carried out, among others, based on obligatory presentation of a series
of photographic works[17] and the only one which statutorily provides training for
photographers at Master’s level.

Studies at the Academy of Fine Arts in Katowice include the possibility of complet-
ing a Bachelor’s and Master’s degree at the Photography Studio, as part of Graphic
Design programme, which statutorily provides education for designers in the field
of visual communication and multimedia. As part of completing their a Master’s de-
gree, the students of the Faculty of Arts at the Academy of Fine Arts are required to
prepare - apart from the main diploma (graduation) show - a supplementary exhi-
bition, which may be executed at the Photography Studio.[18] The courses taught at
the Photography Studio of the Academy of Fine Arts in Katowice reflect the speci-
ficity of particular fields of study - in the case of the Faculty of Arts (programmes:
artistic graphics, painting), the projects created are more explicitly original photo-
graphic statements belonging to the realm of art and document, while in the case of
the Faculty of Design (programmes: graphic design, industrial design) they remain
in the scope of document, building a narrative by means of a photographic image,
or applied photography:.

Considering that it is the studies at the Film School and the Academy of Fine Arts
which allow one to obtain education in the field of photography at the Master’s lev-
el and not courses devoted primarily to photography, it must be admitted that such
a field of study has not been created at higher education institutions in the Silesian
Voivodeship so far.
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5. Author’s meetings, discussions and symposia as a form of education.

Other forms of out-of-school education and popularisation of photography

The Culture of Image Foundation located in Katowice, which deals with, among
others, popularisation of photography, organises photo exhibitions and meetings
with authors. It also brings out publications on art and photography. Photography
workshops combined with art therapy (,phototherapeutic”) activities are noteworthy
projects of the Foundation.[19]

Fundacja dla Filmu i Fotografii (Foundation for Film and Photography)[20] focus-
es its activity on the popularisation of photography and photographic education by,
among others, holding meetings and discussions (,Paper beats pixels”) and meetings
with photographers. The formula of ,Paper beats pixels” regular small-group meet-
ings is aimed at triggering discussion on selected photographic albums and books
read. ,Through perusing the albums together, we want to claim the sensual expe-
rience of tasting photography, the pleasure of unhurried turning the pages and the
joy of discovering the meanings hidden in the composition of the entire album.”[21]
In this project, the team of Fundacja dla Filmu i Fotografii (Foundation for Film and
Photography) emphasises the importance of building a photographic narrative, up-
holding the high level of photo book and album design, deciphering the visual and
semantic relationships between images and the text. It also stresses the specific na-
ture of printed media, standing up for them in the era of digitisation (,Almost eve-
ryone will agree, however, that the internet as a medium strips photos of materiality,
thus changing the way they are perceived”).[22] In 2019, the Foundation organised
the Art Bibula Festival - a festival of zines, photobooks and small publications, rich
in discussions about the phenomenon of self-publishing and the role of photography
in niche publishing.[23]

The Foundation also deals with presenting the work of photographers of the so-
called young generation. Over the last decade, a series of meetings with young - of-
ten just budding - artists were organised.[24]

Art Reading Room in Gliwice (Museum in Gliwice) — an exhibition space in which
photographic exhibitions play a special role. It is also a place for meetings and dis-
cussions with photographers (many of them associated, to a greater or lesser extent,
with Silesia)[25] as well as lectures and symposia devoted to photography.

Meetings with artists are an important part of the program of the regularly held
Rybnik Festival of Photography.[26] They attract a wide audience, presenting a range
of creative attitudes and a variety of photographic genres. They are also organised
during, among others, Andrzej Baturo FotoArtFestiwal in Bielsko-Biata, the OFFO
Polish Festival of Pinhole Photography (held in Jastrzebie-Zdréj and other cities of
the voivodeship) and during the Ars Cameralis Festival. Furthermore, meetings with
artists are organised by: the Association of Polish Art Photographers of the Silesian
District, the Photography Studio of the Academy of Fine Arts in Katowice, the Rondo
Sztuki Gallery, the BWA Gallery in Katowice, the Silesian Museum, as well as lo-
cal community centres and other cultural institutions throughout the voivodeship.
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Apart from their popularising function, the formula of these meetings with art and
documentary photographers creates an excellent opportunity to hold talks and dis-
cussions, allowing the audience to ask questions about given photographic strate-
gies, technical issues and the circumstances in which particular photos were taken.
As they provide answers directly from the source, the educational value of these
events cannot be overestimated.

Over the past decade, the variety of forms of education in photography available
in the Silesian Voivodeship facilitated broad development of photographic skills as
well as artistic and technical awareness in people of various ages and degrees of
skill and knowledge.

Anna Lorenc
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FOOTNOTES

[1] See The City-Tychy Museum, Kadry Dzielnicy - a return to the past. Osiedle A yester-
day and today, https://muzeum.tychy.pl/wydarzenie/kadry-dzielnicy-powrot-do-
przeszlosci-osiedle-a-wczoraj-i-dzis/ (accessed: 20 July 2021).

[2] Tyskie Photographic Walks are accompanied by photography workshops and me-
etings with authors, the resulting works are presented to the public. See Tyskie Pho-
tographic Society, http://ttf.tychy.pl/aktualnosci-7 (access: July 20, 2021).

[3] Education in the field of working as a photography and multimedia technician is
conducted, among others, by in: Technical School No. 4 in Bytom, Complex of Eco-
nomic and Technical Schools Cichociemnych in Gliwice, the Photographic Technical
School ,,FOTOEDUKACJA” (E. Abramowski Technical and General School Complex
in Katowice, Vocational Training Center in Katowice, Technical School No. 4 (Con-
struction School Complex) in Rybnik, Vocational and Continuing Education Center
in Sosnowiec, TEB Techniques (Bielsko-Biata, Czestochowa, Gliwice, Jastrzebie-
-Zdréj, Katowice, Racibdrz, Rybnik, Tychy).

[4] ,The guild is a voluntary association of employers and business people, it is a self-
-governing, socio-professional and economic organization of crafts, has legal
personality (...)”, see National Photographers’ Guild, http://www.fotograf.org.pl/o-
-cechu-fotografow (accessed: July 18, 2021).

[5] le mainly people and entities conducting business photography, as well as people
or entities running a business in the field of video filming, and other economic ac-
tivities. See Statute of the National Photographers’ Guild with its seat in Katowice,
Roz. lll, $ 6, p. 2; http://www.fotograf.org.pl/pliki/statut__kcf_2017.pdf (accessed:
July 18, 2021).

[6] See http://www.fotograf.org.pl/kaf172 (accessed: July 18, 2021).

[7] Classes as part of the ZPAF photography course in the Silesian District are also
conducted by tukasz Cyrus, Beata Men-drek, Kamil Myszkowski, Arkadiusz taw-
rywianiec, Piotr Oles, and Krzysztof Szlapa.

[8] Some members of ZPAF of the Silesian District also conduct classes in shorter
workshop cycles, such as ,,Between us photographers” by Kamil Myszkowski and
Krzysztof Szlapa at the House of Culture in Rybnik-Chwatowice and workshops by
Krzysztof Szlapa as part of the Open University of the University of Silesia, as well
as workshops under the patronage of ZPAF in the Silesian District of Antoni Kreis,
Beata Mendrek and Katarzyna tata.

[9] See https://warsztaty-fotograficzne.org (accessed: 23 July 2021).

[10] The JTS also conducts — apart from teaching within the scope of the courses of
study - open courses in the basics of photography (technique) and a course in fa-
shion photography, these are short-duration courses for beginners, during which
elementary issues of technique and work in a photo studio are discussed during
fashion photography session.
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[11] Classes conducted by Anna Bielnik, Anna Gniady, Piotr Muschalik, Pawet Siodtok
and Stanistaw Tarasek, which include the basics of photography, commercial photo-
graphy (product photography, catalog and presentation photography, architecture
photography) and advertising photography (creative - product and fashion).

[12] Formerly: Art Institute of the University of Silesia.

[13] Classes at the Photography Studio of the Institute of Fine Arts of the University of
Silesia are conducted by Witold Jacyko (studio manager), Agnieszka Jaworska and
Wojciech Kukuczka.

[14] Diploma theses are performed in one of the selected areas: functional photography,
creative photography or visual communication. See http://www.isp.ajd.czest.pl/?pa-
ge_id=1923 (accessed: 23 July 2021).

[15] Formerly: Radio and Television Department of the University of Silesia, see http://
www.writv.us.edu.pl/pl/o-szkole/historia (access: 23/07/2021).

[16] See http://www.writv.us.edu.pl/pl/k Candidat/realizacja-obrazu-filmowego-
telewzyjnego-i-fotografia (accessed: 23 July 2021).

[17] Unlike, for example, recruitment at the Academy of Fine Arts, where the presenta-
tion of photographic works during the entrance examination is optional (as one of the
media in the portfolio of art works).

[18] Classes at the Photography Studio of the Academy of Fine Arts are conducted by
Barbara Kubska, Anna Lorenc, Piotr Mu-schalik (studio manager), Anna Sielska and
Krzysztof Szewczyk.

[19] See ,,The Art of Photography - The Art of Survival”, Image Culture Foundation, https://
kulturaobrazu.org/sztuka-fotografii-sztuka-przetrannie-2/#more-33 (accessed: 22 July
2021), Phototherapy Workshops, Culture Image Foundation, https://kulturaobrazu.org/
warsztaty-fotografoterapeutyczne-z-dziecmi-i-mlodzieza/ (accessed: 22 July 2021).

[20] See Foundation for film and photography, http://fundacja3f.org (accessed: July 18,
2021).

[21] See Foundation for Film and Photography, http://fundacja3f.org/aktualnosci/papier-
-bije-piksele-vol-10-w-zasiegu-wzroku/ (accessed: July 20, 2021).

[22] See Foundation for Film and Photography.

[23] The festival was also accompanied by workshops, among others, on solving design
problems in working on a photo book, the relationship between a photographic image
and text, and working with a sequence of shots. See workshops conducted by Barbara
Kubska and Katarzyna Wolny-Grzaiel, http://fundacja3f.org/aktualnosci/warsztaty-z-
-projektowania-ksiazki-fotografycznej/ (accessed: 18 July 2021).

[24] Including with Natalia Dotgowska, Maciej Gryzetka, Mateusz Hajman, Lucyna Ko-
lendo, Agata Men-dziuk, Jakub Stanek, Krzysztof Szlapa, Olga Swiatecka, Kaja Swie-
tochowska, Aleksandra Wal-kéw.

[25] M. in. Lorenzo Castore, Arkadiusz Gola, Ewa Kuryluk, Jerzy Lewczyniski, Michat
tuczak, Rafat Milach, Wojciech Prazmowski.

[26] See Rybnik Festival of Photography, https://festiwal.rybnik.pl/festiwal.html (acces-
sed: July 21, 2021).
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Teaching photography at the
University of Silesia in Katowice.
University in Silesia

The University of Silesia in Katowice was established on June 8,

1968 as the 9" university in Poland. The inauguration of the University’s
activity was preceded by the existence of the Pedagogical Institute (the
State Pedagogical University from 1950), as well as the branch of the
Jagiellonian University, which was established in Katowice in 1962.

In the Katowice voivodeship, a year before the establishment of the University of
Silesia, there were as many as eight universities, including the Silesian University of
Technology in Gliwice (1954) and the Second Department of Propaganda Graphics of
the Academy of Fine Arts in Krakow with its seat in Katowice (established in 1952
from the former Faculty of Graphics of the Higher School of Fine Arts in Wroclaw).
At the beginning, education at the University included studies in the following fields:
Polish philology, pedagogy, psychology, history, law, administration, mathematics,
physics, chemistry, physical education, electrical engineering, and mechanics. There
were four faculties: Humanities; Mathematics, Physics and Chemistry; Law and Ad-
ministration and Technical Education. Over the years, new ones were opened at the
University of Silesia. In 1971, the Higher Teacher Training College in Cieszyn was
established, which in 1997 was transformed into the Pedagogical and Artistic Fac-
ulty with two institutes, including the Institute of Music and Art Education.

The Faculty of Radio and Television was established only ten years after the Uni-
versity was established. Education in three fields of study was commenced: film and
television directing, film and television image production and photography, as well
as film and television production organization. A year later, the Faculty invited Kr-
zysztof Kie$lowski to the group of its lecturers, who worked there with short breaks
until 1985. In 2001, by the decision of the Senate of the University of Silesia, he be-
came the official patron of the Faculty. Over the years, the offer of the Film School
K. Kieslowski, the English-language course in Creative Management in New Me-
dia, which is a hybrid between teaching the organization of film production and the
practice of creating audiovisual content.

Teaching photography at the University of Silesia

There are two faculties in the teaching of photography at the University of Silesia
in Katowice. The Studio of Photography has been operating in the Cieszyn branch
since 1981, the founder and manager of which is prof. dr hab. Witold Jacykéw. As part
of the studio, in addition to practical classes in a photo studio, darkroom and digital
image processing stations, students learn the basic issues of the history and theory
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of the medium. Photography classes are obligatory for all students at the Institute
of Fine Arts. In addition, students of artistic education in the field of fine arts can
complete their education on the basis of a diploma thesis devoted to photography,
and in the case of graphics, in the form of a photo annex.[1]

At the Film School K. Kie$lowski, photography is taught within the framework of
Film and Television Image Production and Photography. In practice, the teaching of
future film and television operators takes place to the fullest during their first years
of study, when they learn about the medium of photography, its history, technique
and technology. This fact is also reflected in the number of master’s theses devoted
to photography compared to the film works of the Faculty students. In 2011, out of
five diploma theses in the field of Film and Television Image Production and Photog-
raphy, two concerned photography, and student exhibitions were a practical appendix
to them. The promoter of these works was prof. dr hab. Wiestaw Hudon, photographer
and film director, who lectured at the Film School between 2005 and 2018. The works
concerned, in turn, the elements of the language of film and photography, determin-
ing the radicalness in the search for truth, and the experimental American film in
the years 1940-1970, and had attachments in the form of photo exhibitions of a given
student. The diploma exhibitions were: ,Elsewhere” by Dominik Zadecki at the former
Katowice Cultural Center K. Bochenek Gallery 5 and ,Krajowidoki” by Michat Zuberk.

From 2012 to 2020, only one diploma thesis was defended in photography, but its
practical appendix was an audiovisual work. The theoretical work was devoted to
Krzysztof Cichosz and his FF Gallery - Forum Fotografii. The thesis was supervised
by dr hab. Aleksander Zakowicz, prof. US, artist photographer, employed at the Film
School from 1997 to 2018.

At the time of writing the article (2021), one work devoted to photography was
submitted as part of the diploma, namely the body in the context of the autoethnog-
raphy paradigm, the promoter of which was prof. dr hab. Adam Sikora, director of
the Film, Television Image and Photography Department. The practical part of the
work was a photo book by Tadeusz Chude entitled Vulnerable.

The lack of changes in the tendency in the number of defended diploma theses in
the field of photography does not result from the absence of photography classes or
staff dealing with photography at the Film School. On the contrary, for several years
now, there has been a clear trend towards the multi-faceted teaching of photography,
especially for first-year students in the field of Film, Television Image Production and
Photography. As many as 7 academics[2], who constitute almost 1/3 of all members
of the Institute, work creatively in the field of photography at the Institute of Film
and Theater Arts, which has been operating since 2019. Adding to this teaching staff
and people teaching photography under civil law contracts at the Film School, cur-
rently nine lecturers are educating in photography.[3]

Additionally, the school’s infrastructure is being expanded to enable future photog-
raphy adepts to work. It is a 35 mm Laboratory established in 2020, supervised by dr
hab. Marcin Koszalka, prof. Of the University of Silesia The laboratory is equipped
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with equipment enabling the development of materials in the E6, C41, ECN2 pro-
cess together with a laboratory technician operating the process. The laboratory
enables the academic staff and students of the School to work with slides and film
negatives, and the students’ interest in photosensitive materials can be observed,
among others, in the form of external photo projects, in which they participate on
behalf of the Film School. At the same time, there is a Digital Photography Studio
at the School, supervised by dr hab. Ryszard Czernow, prof. Of the University of Sile-
sia There are two computer stations with software enabling professional processing
of digital photography.

Photographers at the Film School K. Kieslowski

As I mentioned now at the Film School of K Kie$lowski employs nine photographers
and film operators who, apart from working in film, also carry out creative activi-
ties in the field of photography. This situation applies to the director of Film, Televi-
sion Image and Photography - prof. dr hab. Adam Sikora, cinematographer, director,
screenwriter, photographer and painter. Professor Adam Sikora is the author of nu-
merous photo exhibitions, in recent years, incl. the exhibitions ,Fish” and ,Nigredo”
during the festival Kino na Granicy or Wolfensgrund at the Gallery of the Nation-
al House in Cieszyn. Adam Sikora also serves as a juror in photo contests, such as
the Objectively Silesian Photographic and Film Competition ,Silesian Awakening”.

Another of the lecturers of the School is prof. dr hab. Bogdan Dziworski, cinema-
tographer, artist photographer and director of documentary films. Associated with
the School practically since 1980, he is the author of the photo albums ,1/250 sec”
(2000) and ,f5.6” (20006). Currently, he cooperates with the LEICA Gallery, which or-
ganizes exhibitions of his photography in Poland and abroad.

From 2018, at the Film School. K. Kie$lowski, dr hab. Rafal Milach, who is cur-
rently the only Pole who is an associate member of the prestigious Magnum Pho-
tos agency. A graduate of the Academy of Fine Arts in Katowice and the Institute
of Creative Photography in Opava, he is the author of award-winning photo books,
incl. ,The Winners”, ,7 Rooms” and ,The First Gentlemen’s March”. Winner of the
World Press Photo competition and finalist of the prestigious Deutsche Borse Pho-
tography Prize 2018. Co-founder of the Sputnik Photos collective. The photographic
works of prof. Rafal Milach, there are, among others in the collections: Museum of
Modern Art in Warsaw, Center for Contemporary Art Ujazdowski Castle in Warsaw,
ING Polish Art Foundation, Brandts in Odense (Denmark).

The new lecturers of the School who work creatively in the field of photography
also include Dr. Tomasz Gudzowaty, who obtained his academic degree in 2019 at
the Film School. Doctor Gudzowaty is also a nine-time winner of the international
World Press Photo awards. His photos are published, among others in such maga-
zines as: ,Cartier Art”, ,National Geographic Travel’, ,Time”, ,Photo”, ,British Jour-
nal of Photography”, ,Vogue Italia” and by international publishers such as Hatje
Cantz and Steidl.
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One of the new driving forces in the field of photography at the Faculty is prof. dr
hab. Janusz Musial, photographer, filmmaker, culture expert and author who uses
various media, such as photography, short film form, animation, installation, object,
word, etc. Professor Janusz Musiat is also the editor of scientific publications on the
medium of photography published by the Publishing House of the University of Sile-
sia and Wydawnictwo Slask.[4]

At the Film School, dr hab. Ryszard Czernow, prof. US, multimedia artist, film op-
erator by education. Professor Czernow is a precursor of the creative use of digital
techniques in photography and at the same time the author of the term Cybergrafia.

Apart from the above-mentioned professors, classes at the School are conducted
by dr hab. Jakub Byrczek, photographer, curator, prof. US, Jerzy Lapinski, photogra-
pher, specialist teaching incl. large-format photography and work with photosensitive
materials or Ada Grzelewska, exhibition curator, who until 2020 was a substantive
employee of the Photography Department of the Silesian Museum.

Such a strong base of academics and lecturers who also devote their creative work
to photography allows us to look optimistically into the future. We will probably
have to wait a little longer for the effects of these actions, but it seems only a mat-
ter of time that they will happen.

Anna Huth
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FOOTNOTES

[1] Similarly, at the Academy of Fine Arts in Katowice, the Studio of Photography,
which exists there, was established in 1995 and is available to students of all facul-
ties of the Academy. Currently, the head of the laboratory is dr hab. Muschalik, prof.
Academy of Fine Arts, and the Studio is located in the Multimedia Department of
the Design Faculty. Apart from graphic design, it is used by students of painting,
graphic arts and design. The Studio of Photography employs five research and te-
aching staff conducting classes in all of the above-mentioned faculties. Usually, the
first year covering the basics of photography is compulsory, and the subsequent
years depend on the field of study. During the undergraduate studies in graphic
design, students may choose to get a diploma in photography, and at the second-
-cycle studies of the same field of study, only in the extramural mode. Students of
artistic graphics and painting students at the Academy of Fine Arts in Katowice
may decide to make an annex to their main diploma from the Photography Studio.

[2] As part of the Institute of Film and Theater Arts, these are the following creators:
prof. dr hab. Janusz Musiat, dr hab. Rafat Milach, prof. Of the University of Silesia,
dr hab. Ryszard Czernow, dr Tomasz Gudzowaty, prof. Of the University of Silesia,
prof. dr hab. Bogdan Dziworski, prof. dr hab. Adam Sikora, dr hab. Marcin Koszat-
ka, prof. Of the University of Silesia

[3] Dr hab. Jakub Byrczek, prof. US, MSc Jerzy tapinski.

[4] ,Selected contexts of contemporary photography in Poland 1947-2017” Publishing
House of the University of Silesia 2020, ,In search of a new” Wydawnictwo qusk
2020. In 2021, further publications are planned at the Publishing House Slask: ,,Fo-

tografia as a medium, intermedium, postmedium” and ,Horizons of photography”.
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The beauty of Silesia today

Since the publication in 1938 of the catalog of the exhibition “The Beauty
of the Silesian Region” known to historians, a photograph of the region can
be considered a touchstone of changes taking place more broadly. It is

not only about modernizing and transforming the region and the country,
but also about the ways of seeing the world. As if in Silesia it was easier to
find awareness and sensitivity necessary in photography. In this context,
the question about the specificity of Silesian photography in the second
decade of the 21st century seems to be of fundamental importance and
forces one to reflect on the dynamics of historical processes and link them
with the development of photography.

Certainly, in the years 2010-2020 we had to deal with the continuation of question-
ing the pre-war and even 19th century propaganda photography, which was domi-
nant in the PRL period, and even in the 19th century, emphasizing the industrial
character of the region on the one hand, and its natural beauty on the other. The
disintegration of the illusion of harmony between industry and nature, document-
ed for years, has returned in the last decade thanks to the album “Slask i Galicja”
published in 2015, collecting a corpus of photos by Michat Cata. Looking back, it is
possible to appreciate the historical role of Wojciech Wilczyk’s Silesian projects (eg
“Black and White Silesia”), Rafal Milach’s juveniles, or Tomasz Tomaszewski’s color-
ful series realized on a grand scale. While the above-mentioned authors were and
are an important part of the phenomenon of Silesian photography, whose identity
was influenced by around 2000 and in the first decade of the 21st century, it seems
that in the last decade their involvement in the region was not so strong. Milach
returned to the “city of gardens”, but rather with a courtesy visit of a world-famous
star. On the other hand, Wilczyk made a series of panoramas concerning the murals
of competing Silesian football teams, but it was part of a larger project constituting
“the Holy War”. In turn, Tomaszewski, working on the project, left Silesia and re-
turned to exotic expeditions, and if he was interested in something in Poland, it was
mainly Podhale. New quality in Silesian photography of the second decade should
be sought elsewhere. Before I turn to the examples, however, I will mention two im-
portant events influencing the perception of the phenomenon of Silesian photogra-
phy. The first is the death of Jerzy Lewczynski in 2014. The photographer, associated
with Gliwice throughout his life, has been valued for years, but the status of a cult
figure came at the very end of Lewczyniski’s life. After the death of the author of ar-
cheology of photography, the reception of his work developed even more and today
he can be boldly considered one of the most outstanding Polish photographers, but
also an important figure in world photography. Lewczynski’s status was influenced
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not only by his photos, but also by his approach to vernacular, poor and historical
photography, as well as the reflection that surrounded not only his own photogra-
phy. The career of Zofia Rydet, who died in 1997, is a bit more postponed, but also
impressive. Thanks to exhibitions, conferences and research programs organized
in recent years, Rydet has become the undisputed star of world photography. Long
to mention the achievements of Rydet in the second decade of the 21st century. It’s
enough to visit the artist’s website and check the archives of the Zofia Rydet foun-
dation, a thriving and family-run foundation. In this way, in recent years, Silesian
photography has become a part of world photography. It may sound pathetic, but we
all stem from Lewczynski and Rydet.

If I were to mention the attitudes or development lines of Silesian photography in
the twenty-first century, which are particularly important to me, I would not hesi-
tate to point out three artists: Lorenzo Castore, Michal Luczak and Andrzej Tobis. In
my opinion, the second decade of Silesian photography opens with Luczak’s “Bru-
tal”. The book is literally and figuratively monumental, documenting the legendary
Katowice railway station at the last moment before the demolition. Luczak’s vision
presented in this wonderful volume is shocking after many years with its maturity
and sharpness of vision. By combining a portrait with photos of details, the photog-
rapher better reflects the atmosphere of the place, its raw and beautiful dimensions
at the same time. In this decade, Luczak took many important photos, but “Brutal”
opened a new, more lyrical way of looking at Silesia. In another publication, extreme-
ly important for the reception of Silesia, Luczak engages in dialogue with Krzysz-
tof Siwczyk’s text, “Kolo miejsca”. Luczak’s “Elementarz” works phenomenally with
the intimate story of one of the most interesting contemporary writers. I think that
it will not be abusive to link this relationship between the image and the text with
earlier attempts by, for example, Krzysztof Jaworski and Wojciech Wilczyk. On the
other hand, in this work with memory and discovering vernacular forms there is
much of Lewczynski’s sensitivity.

Based on a subjective, black and white document, the vision of Luczak’s photog-
raphy resonates in an interesting way with the series of Lorenzo Castore, who, after
a one-year residency in Gliwice, published one of the most interesting photography
books not only in Silesia and Poland. Castore’s photos are immersed in the person-
al story of the author returning to his own clichés from two decades ago. They are
immersed in the history of the region, which is well illustrated by maps with notes
skillfully pasted at the beginning and end of the publication. It is a visual essay, but
also a journey into the Silesian interior and an attempt to understand what Silesia is
today, where it all came from. Wonderful, contemporary photos create a panorama
that can be envied by Silesia in many places in the world. It is not an idyllic landscape,
but rather some post-apocalyptic ruins, existential fluctuations and nightmares of
identity. Just like Luczak and Siwczyk intersect, Castore is countering Nowicki. The
beautiful and personal text is one of the best in the oeuvre of Wojciech Nowicki. In-
terestingly, the book was immediately planned for international circulation, so No-
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wicki’s text in the album is only in English, and you can read the Polish version on
the publisher’s website. This little detail shows how we think about Silesian photog-
raphy today as a message that immediately hits the world. The projects by Luczak
and Castore complement each other perfectly, and they are united by the figure of
the Museum in Gliwice, who was involved in production and was extremely impor-
tant in the last decade for Silesian photography:.

The third author, without whom I cannot imagine contemporary photography, not
only Silesian, is Andrzej Tobis. This is, in a way, an obvious choice, because Tobis’
“Stownik” is spoken of and exhibited everywhere. Within a decade, Tobis created
hundreds of entries, but also translated photography focused on the Silesian land-
scape, making it great to watch and read in various contexts, often distant from Sile-
sia and Silesian. On the occasion of the Dictionary exhibition in 2018, Tobis opened
the folder with a photo of the geographical center of Poland in Pigtek. However,
the symbolic beginning, middle, and probably also the end of the “Stownik” can be
found in Silesia, with which the author is associated as Rydet and Lewczynski were
once associated. It is worth noting that the Tobis “Dictionary”, although devoid of
such literary binding as “Ziemia” Castore and Luczak’s “Elementarz” had provided
by Krawczyk’s election, inspires critics and essayists, and is also a kind of journal,
reading that combines text with photography in a perverse way. This is one of the
aspects that connects contemporary Silesian photography. The second is the interest
in the book and photobook format, dictionary and primer. Another is the return to
places and the role of memory. Finally, the awareness mentioned at the beginning,
but also some murderous rhythm of work, devotion to the idea that goes beyond the
framework of conceptual projects and bordering on mania. This is very much in the
style of Rydet’s “Zapis socjologiczny” and Lewczyniski’s “Archeologia fotografii”. It is
a very essential and very Silesian way of thinking about photography and the role
of a photographer.

Adam Mazur
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Inspirations

»l...] it is difficult to deny the local, community-related dimension
of the artistic and photographic activity”[1]

The reflections on photography which have emerged in recent years are primarily
subjective and intuitive. They focus on these of its achievements which are perma-
nent or of long-term significance. This results partly from the curatorial professional
involvement in the creation of institutional forms of photographic works collection
and popularisation. Thus, the conclusions proposed do not cover the whole spectrum
of phenomena within the scope of photographic representation.

A historical outline is therefore necessary. It is warranted by the thesis that the
subsequent decades in the evolution of photography point to the relationship be-
tween the formation of artistic stances and the application of generational heritage.

The phenomena taking place on the widely understood scene of photography with
respect to the representation of reality and exploration of the photographic medium
as artistic means of expression, allow for the identification of certain current trends.
However, within the last few years, there have been no milestone events setting out
the criteria or important points of reference. Frequently, the issues of evolution are
presented against the scale of subsequent decades, which allows to observe, from
the time perspective, the process of continuation or elimination of existing practices
and the emergence of new manners of visual expression. However, the decade dis-
cussed here ended in 2019. Following the drama of 2020, we should expect a shift
in art, including photography, as the barometer responding perhaps the most swiftly
to the social and cultural changes we undergo.

Together with the development of postmodernist tendencies and the resulting
broadening of disciplines comprising the multimedia structures within visual arts,
hybrid forms arose, which is why photography today evades simple typology. Never-
theless, attempts are made occasionally at defining the current practices. In my opin-
ion, three tendencies can be distinguished in terms of formal and thematic issues:

- the tendency resulting from involvement in politically and economically gener-
ated social phenomena, which is embedded in the current issues, including those
resulting from historical conditions and traditions.

- self-creative tendency, emphasising the autobiographical side of creativity, often
perceived against the background of the transformation of environment and the sta-
tus of man in it. At present, this seems to be the dominant trend.

- tendency of innovation in the way the phenomenon of the photographic medium
is exploited, directed at seeking new means of expression, building a new language
of expression, irrespective of the content presented and transgressing what is deemed
as the formal boundaries of the medium.
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With the division proposed above, a question arises as to the point and scope of her-
itage and inspiration. The very concept of heritage has undergone transformation over
the last decade. There has been a departure from the concept of museums as “temples
of art”, rather, the institutions have decided to focus on openness and creative attitude
with respect to the propositions of the leisure time culture. This translates into their
greater openness to the current and social events, through the inclusion in their ac-
tivity of phenomena just emerging and through making it easier for various persons
active in the realm of creation to make their mark there. This is accompanied by ques-
tions about authorities and their meaning for the contemporary artists. The author of
the introduction to the publication “Slaska Fotografia Artystyczna” (“Silesian Artis-
tic Photography”) declares tin the text: «My conviction was strengthened by numer-
ous conversations with photographers themselves, who unanimously rejected their
colleagues> philosophies, emphasising, above all, the essence of individual stance”.[2]

The contemporary photographers’ ambivalent assessment of the significance of the
philosophy upheld by older artists seems to stem from the fact that certain topics
which were a burden for previous generations are by now outdated and perceived by
many only in terms of history.

Jozef Robakowski referred to these issues in his interview under a telling title:
“There are no needless experiences”. At the same time, he pointed to the motivation
of artists from his circle, who in a conscious manner referred to the achievements of
masters of art, clearly pointing to the scope and meaning of thus understood inspi-
ration: “A certain group was formed, partly anachronistic, but also capable, through
consistency and, let’s say, cultural relevance, of finding its own perspective [...]. If
you quoted pre-war works in your own ones, you had to know how to talk about this
fact. [...] we did not perceive ourselves as «avant-garde», because we felt that it was
a term reserved for older artists, such as Tadeusz Kantor, belonging to the previous
generation - that it was a past, closed stage, while we aimed for creating an entirely
new situation in art.”[3] Robakowski advocates approaching the past as an impor-
tant reference point, owing to the knowledge of which one may build one’s own in-
novative artistic activity.

A value of the social, communal dimension of photographic activity is the pos-
sibility to refer to the phenomena, events and personalities which escape analyses
focused on the overall dimension of photographic art. This is not an easy task, as it
would require discussing the experience of the entire body of photographers asso-
ciated with Silesia. Over the years, various creative personalities have impacted the
artistic environment and, more importantly, have undertaken actions generating phe-
nomena which exceeded the scope of local and Polish photography. Such a spectrum
of personalities, whose manner of expressing themselves and the perceived world by
means of photography spreads over more than seventy years of creative path, makes
it necessary to mention a few facts within their perspective. These seven decades
begin with the post-war consolidation of the artistic environment, the reconstruc-
tion of organisational structures and the development of new ways of preparing the
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theoretical basis for the discourse on the new functions and forms of photography.

The aesthetics dominant in the socialist realist model and the promotion of a spe-
cific subject matter, resonant with patriotic and social overtones, seemed distaste-
ful to some photographers, who expressed their critical attitude towards the current
canon and the need for their own explorations in search of a new language of ex-
pression. Jerzy Lewczynski recalled that, when he started cooperation with Zdzistaw
Beksinski and Bronistaw Schlabs in 1957, they jointly came to the following conclu-
sion: “We observed with indignation that the national and international salons were
vanity fairs, in pursuit of cheap, spectacular beauty.”[4]

An important aspect of the photographic circles was joining the theoretical consid-
erations about the essence of the medium itself. Characterising and discussing the
Silesian photographic associations in the “Foto” magazine, Barbara Gladych wrote:
“They regularly undertake training activities, which take on various forms”. They
organised lectures run by Juliusz Garztecki, Alfred Ligocki and Urszula Czartorys-
ka. Among their subject matter there were: «Outline of trends in contemporary pho-
tography», «History of photography and its role in art», «Black and white, as well as
colour photography technology»”’, «Modern nude photography».[5] The organisation
of annual exhibitions of an international scope was a significant part of their ac-
tivity. The International Salons of Artistic Photography, which were held under the
patronage of FIAP (The International Federation of Photographic Art), constituted
a review of works by artists from many countries of Europe and America. They pro-
vided a forum for discussion and sharing experiences, allowing for acquaintance
with the current trends in world photography. This latter one was also made possi-
ble by the presentation of international exhibitions in Poland: “The Family of Man”
(1955) “Who is Man” (1964), “Woman” (1968), “On the Way to Paradise” (1973) and
“Children of This World” (1977). They broadened the perspective on photography in
its humanistic and supra-geopolitical dimensions.

Another decade began and now photography became a field of exploration based
on experiments and the development of one’s own unique forms of expression. Pho-
tographers participated in important nationwide events confronting the attitudes of
particular circles and creators, bringing photography to new levels. These include “Fo-
tografia subiektywna” (“Subjective Photography”) of 1968, “Fotografowie poszukujacy”
(“Photographers Seeking”) of 1971 or “Stany graniczne” (“Liminal States”) of 1977.

On the Silesian soil, extraordinary personalities emerged, whose potential firmly
established them in the realm of visual arts. Many artists use or refer to the achieve-
ments of Jerzy Lewczynski and Zofia Rydet as their inspiration. Their works are cur-
rently presented in the City of Gardens Gallery at the exhibition “Retoryka pustki”
(“Rhetoric of Emptiness”) which is an attempt at capturing their artistic vision which
aimed at showing ,the absent”, treated as a figure captured in the perspective of both
past and imaginary time characterised as the destiny and experienced as inevitable.

Zofia Rydet’s arranged her realistic photographs - although not devoid of the el-
ement of creation - in the cult series “Zapis socjologiczny” (“Sociological Record”)
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[6], which she took the longest to create, practically until the end of her life. She
included in it the essence of the existence of certain social groups, showing their
intimate microworlds, penetrating into the psychological sphere of the people por-
trayed. At the same time, she developed her own creative method, independent of
the main trends present in photography at that time. This is fully expressed in the
series “Swiat wyobrazni” (“World of Imagination”), in which her affinity with sur-
real tendencies is emphasised. She also achieved artistic individuality through her
pursuit of a more intricate composition construction, increased vividity and the in-
troduction of spatial elements.

Jerzy Lewczynski was an artist recognised by Zdzistaw Beksinski as a precursor of
conceptualism, about whom he wrote: “If you had pulled this stunt in New York, [...]
you would be Saint Jerzy Lewczynski today [...], while the onanists of avant-garde in
Poland and Europe would turn out hundreds of imitations of whatever came to your
mind”.[7] Lewczynski’s long-standing friendship with Beksiniski translated into his
attitude towards the supra-intuitive search for an individual method of expression
and doubtlessly impacted the evolution of his artistic views. “We carried on lively
correspondence, presenting our own views and ideas, criticising one another.” The
climactic moment in their explorations was the exhibition organised in 1959, in the
convention of a closed show, about which Lewczynski writes: “.. the closed form re-

» o«

sulted from the desire to avoid censorship and excessive publicity”. “In any case, our

attempt to show a different kind of photography turned out to be successful. To this
day, the views formulated and the photographs displayed there are quoted”. “I want-
ed to convince the audience that even a reproduction and an inscription on the wall
convey certain values.”[8] In 2018, at the City Art Gallery in Czestochowa, at a show
whose title and idea referred to the previous large-scale exhibition “Dopelnienie ko-
nieczne. Beksinski, Lewczynski” (“Necessary Complement. Beksinski, Lewczynski”),
photographs by both authors were presented, their means of expression contrasted.
The works displayed in one exhibition space were a juxtaposition of different means
of expression which can be used in photography and emphasised the individual cre-
ative potential of the artists.

Jerzy Lewczynski was an artist who combined photographic work with theoretical
reflection. He collated the ideas guiding his creation in the program of the “archeol-
ogy of photography”, whereby he incorporated artefacts from the past, traces of the
non-existent, as well as “nameless and forgotten objects found”. Treated by the au-
thor as creative material, they appeared in a new visual and semantic shape. He also
used the method of random chance, treated as an act of destiny, which is exemplified
by the negatives found. Restored and put in artistic circulation, they took on a new
meaning. Such an attitude results in a continuously articulated striving to preserve
the passing deposits of our culture and the realities of people’s fates and their im-
ages. “Let there arise «Monasteries of Memory» about our here and now, today and
yesterday, where everyone can contribute «his own image», expecting due diligence
in its future interpretation”.[9]
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The very term “archeology of photography” has become part of the conceptual range
of contemporary artists and is used in the context of connecting photographic ac-
tivities with other, earlier, layers of meanings functioning as a continuity of certain
processes, perceived not only as past. This is where the strength and timelessness of
Jerzy Lewczynski’s concept lies. Thus the project of living archives was created, en-
nobling the relics of the past. In 2011, Krzysztof Pijarski started an artistic dialogue
with Jerzy Lewczyniski. The project “Gra w archiwum” (“The Archives Game”) was
a proposition of a new interpretation of the artist’s oeuvre. The meaning of this work
was clearly defined by Zbigniew Libera: ,Today, Jerzy Lewczynski is recognised as
someone who made a photograph an object of art”.[10]

We can also find exhibition proposals and studies related to the art of Zofia Rydet
and Jerzy Lewczynski in the last decade. Their rich creation is currently the subject
of a new theoretical analysis undertaken by artists, opinion-forming bodies of crit-
ics and historians of Polish contemporary art. These personalities inspire also artists
of the younger generation. In 2011, Julia Staniszewska reached for the album “Maty
czlowiek” (“Little Man”) by Zofia Rydet. She juxtaposed the photos included in it with
her own staged photography included in the set “Oczekiwanie” (“Expectation”). She
used the inspirations to present a current problem and set them in a contemporary
context. The effect of the current interest in the photographer’s work was the 2012
re-edition of the album “Maly czlowiek”, published for the first time in 1965. Ech-
oes of Zofia Rydet’s creation can also be found in the works of another member of
ZPAF (Association of Polish Art Photographers), belonging to the younger genera-
tion — Maria Sliwa, whose fascination with Rydet’s personality and creative strate-
gy was, among others, the subject of her diploma thesis at the Institute of Creative
Photography of the Silesian University in Opava. Andrzej Rézycki reached for Zo-
fia Rydet’s staffage attributes in his series “Fotandrzejozofia” (“Photandrzejosophy”),
shown at the exhibition in £.6dZ in 2010. The most recent publication on the analy-
sis of the artist’s activity is the monograph: “Zofia Rydet po latach” (“Zofia Rydet
Years Later”). 1978-2018. The authors present the phenomenon of the artist’s work in
a broader context, against the background of the artistic issues of several decades of
the photo-media movement. In his creative biography, Wojciech Prazmowski points
to an affinity with the work of Zofia Rydet. He is also a declared continuator of cer-
tain ideas contained in Jerzy Lewczynski’s concept. In 2021, he referred to this is-
sue as follows: “[...] diptychs, triptychs, polyptychs which he popularised, he actually
created a tool - so grateful, though somewhat forgotten [..]. Splendid opportunities
for creating new contexts ".[11]

The convention of the “master-student” relationship described here points to the
topicality and current exploration of similar themes of de facto timeless potential. The
Silesian community abounded in many photographers involved not only in consolidat-
ing it, but also, more importantly, in forming its modern version. Among them, there
is Halina Holas-Idziakowa, who acquired her own creative sensitivity in the circles
of photographers of the Second Polish Republic. In Katowice, she was a co-founder
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of today’s ZPAF chapter. Together with her husband, Leonard Idziak, she pursued
professional activity, as well as the individual and artistic one. It can be stated that
if there exists a specificity of Silesian photography; it is exemplified by the Idziaks’
works. Through their educational and popularising activities, they became mentors
for many photography learners. In 2012, I organised an exhibition under the unam-
biguous title “Inspirations. In the light of Halina and Leonard Idziak’s photographs”.
It was presented as part of the fourth edition of “the Celuloid, Cztowiek, Cyfra” (“Cel-
luloid, Man, Digit”) festival, dedicated to the outstanding world-famous cinematog-
rapher Stawomir Idziak. It showed the creative activity of the photographers in the
context of inspiration for the development of photographic art in Silesian circles and
the cinematography art pursued by their son - Stawomir Idziak.

The exhibition and the accompanying publication “Dopelnienie konieczne. Slaskie
fotografki” (“Necessary Complement. Silesian Women Photographers”) was devoted
to the issue of the evolution of creative attitudes and their diversity visible over gen-
erations, as well as its various trends. It was an issue-oriented approach to the work
of women pursuing photography, recognising their connections with our region. By
putting together works by ten artists, both senior women of recognised achievements
and young female artists, a rich set of works has been obtained and presented, the
style of which ranged from realistic images and the analysis of reality to creative
forms characterised by unique means of expression. Works by Zofia Rydet, Anna
Chojnacka, Malgorzata Apathy, Réza Jura, Halina Holas-Idziakowa, Joanna Helander,
Jowita Bogna Mormul, Katarzyna Lata, Maria Sliwa, Beata Mendrek-Mikulska were
presented there. I found the exhibition an interesting iconographic challenge. When
placed close together, the works presented, familiar from the artists’ individual ar-
rays, created a new layer of meaning and gave an idea of the nature of changes tak-
ing place in photographic imaging over the six decades discussed here. The earliest
photograph, “Dawidek” (“Little David”) by Zofia Rydet came from the series “Little
Man” executed in 1961, while Katarzyna Fata’s “Lalki” (“Dolls”) were created in 2012.

With the changing times, various trends in contemporary photography also under-
go transformation. As a universal medium with great communication potential, it has
been used by political groups to agitate their content for many years. At the same time,
communicating through the realism of the image, it could find its unique fulfilment
not only in capturing the genuine image, but also in showing its individual artistic in-
terpretations. With the passage of time, photography has acquired a specific meaning,
and is perceived not only in the context of documentation, but also artistic development.

Vladimir Birgus’ photographs demonstrate such a path from registration to crea-
tion. In 2017, I presented them at a large scale exhibition of paintings created be-
tween 1972 and 2017. They were symbolically interpreted through the juxtaposition,
in one exhibition space, of black and white photographs taken in socialist Czechoslo-
vakia with colour photograms - contemporary quotations from various places around
the world. In addition to the historical value, revealing the totalitarian character of
the past system, their universal value remains valid, as it pertains the still relevant
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question about the condition of the society and the problem of the alienation of the
individual. The publication accompanying the exhibition won the first prize at the
28th International Biennale of Photography in Bratislava, in the category of the
contemporary book about photography, confirming the importance of Vladimir Bir-
gus’s creation. Owing to his artistic, curatorial and pedagogical activities, he is one
of the most opinion-forming figures in the photography of today:.

In 2018, the exhibition “Archeologia fotografii. Reaktywacja” (“Archeology of Pho-
tography. Reactivation”) was presented at the Katowice Gallery and then, in 2019, at
the Photography Festival in Swidnica, co-created by Jerzy Lewczynski, as admitted by
the organiser. As intended by the initiator, it was a large-scale presentation of works
by Jerzy Lewczynski, selected from the entirety of his oeuvre, a reminder of the con-
temporary relevance of his creative assumptions. These photographs are iconic, not
only for his output. The artist adhered to “Photography” which he treated and defined
as an almost metaphysical phenomenon, creative activity based on a certain philoso-
phy of life and art, while the actual visual objects produced using photographic meth-
ods were only its physical outcome. The innovativeness and performative potential of
the works, as well as the artist’s reflections on the art of photography make them still
relevant, allowing them to be included in the current artistic discourse.

When it comes to the image of contemporary photography, two features seem to
determine its current facet: the autonomy of expression and the democratic approach
to its various forms. Photography functions both within the culture in broad circula-
tion and inside the elite structures. These issues were articulated in the exhibition
“Ponad podziatami” (“Across Divides”) displayed at the Pusta gallery in Katowice
in 2010 and in the art gallery in Klodzko in 2011. It was a representative presen-
tation, as it contained 52 works by 47 artists associated in the Silesian chapter of
ZPAF (Association of Polish Art Photographers). As the author of the text for the
show, I wrote: “The collective exhibition is a conglomerate of works which represent
the individualism of the authors and reveal a true almanac of creative attitudes and
practices. As a result of the authors’ choices, a multi-threaded show was obtained,
revealing the diversity of the subject matter of the works and a wide range of ar-
ticulation manners”.[12]

From the heritage of post-war decades of photography, outstanding values can be
derived, verified by time and assessment freed from political opportunism. On the
creative scene, there are both photographers who express themselves by means of
realistic images and the analysis of reality, and ones creating images of independ-
ent aesthetics, with the emphasis on the symbolic layers. Though the tendencies of
a given epoch are evident, it is creative individualities which clearly dominate. The
tenets of Jerzy Lewczynski’s concept of the “archaeology of photography” are still
up-to-date if interpreted broadly, practised as an accumulation of meanings - not
just history, but subject matter transformable into a language of expression operat-
ing in the third decade of the 21* century.

Danuta Kowalik-Dura
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Silesian reportage photography
under the pressure of changes

The last decade of the 21st century is a period of intense changes

in the global and local media market that uses photography as a means of
communication. The scale, speed and intensity of these transformations
are directly dependent on the technological progress that we participate
in today almost at the speed of light.

The challenge is to notice such a fast process that does not slow down, but acceler-
ates, making obsolete what was just at the peak of popularity. In the global world of
information, which circulates around the world in the blink of an eye, the medium
of reporter photography is also changing. The world of prestigious photo agencies
is disappearing, which, like the famous Magnum, shaped reportage trends that in-
spired photojournalists all over the world. Once a great media company with artis-
tic aspirations, today it is trying to save itself by selling its headquarters in Paris
and a part of its rich archive. The prestigious agency desperately ,saves” the brand
by accepting photographers in the creative and concept trends, thus extending the
definition of a reporter photographer to absurd interpretive areas. The peak of des-
peration is the release of ,limited editions”, in the number of dozens, if not hundreds,
of signed photos, which reduce the collector’s value of the works currently available
on the market.

Reporter photographers working in the broadly understood area of Upper Silesia
are also under the pressure of these constantly rushing changes. In the 90s of the
last century, the technological revolution on the press market caused that the quan-
tity and quality of color photos increased drastically in numerous magazines at that
time. Newly created titles such as Gazeta Wyborcza or the first Polish tabloid Super
Express employed a large number of young photojournalists, who thus reached the
prestigious group of press journalists. The profession, respected at that time, drew
from the tradition of the Polish People’s Republic, where the top-down media mar-
ket was the apple of the eye of the then authorities. The camera around the neck
and the press card in the pocket opened many doors closed to ordinary citizens.
The radiance of the past and new digital technology made it possible to predict that
a young person entering the profession of photojournalist would enter a profession
with a promising and bright future. Access to modern scanners and finally the first
digital cameras allowed to learn photography much faster. The time between tak-
ing a photo and feedback in the form of a print or image on the monitor screen was
the shortest in the history so far. Theoretically, this allowed for the transfer of pho-
tography to an area with a new, promising perspective, available to the lucky few
employed in decently paying press titles. In the context of the current situation on
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the press market, this picture seems almost like a description of paradise. I am pre-
senting it not only to emphasize the contrast of changes that took place, but to help
understand the evolution and choices that have been made by photographers creat-
ing the reportage community in Upper Silesia in the last decade.

From this golden era of the Silesian press, when photojournalists not only had ac-
cess to modern equipment, but could also photograph topics previously hidden by the
communist authorities, photographers such as Arkadiusz Gola (starting in Glos Zabr-
za and Ruda Slaska), Rafal Klimkiewicz ( as a nineteen-year-old starting at Gazeta
Wyborcza and as a twenty-three-year-old head of the Photo department at Trybuna
Slaska), Arkadiusz Lawrywianiec (since 1994 in Dziennik Zachodni), Andrzej Grygiel
(,Wieczdr”), Grzegorz Celejewski (,Gazeta Wyborcza”) Jacenty Dedek (in in the 90s,
,Zycie Czestochowa” and ,Dziennik Zachodni”), Eliza Oleksy (“Gazeta Wyborcza”), Ka-
rina Trojok (,Dziennik Zachodni”), Tomasz Jodtowski (,Echo Tych”, ,Dziennik Zachod-
ni”, ,Trybuna Slaska” ), Marta Blazejowska (Gazeta Wyborcza “), Maciej Jarzebinski (“
Gazeta Wyborcza “), Michatl Szalast (“Dziennik Zachodni “”Super Express”).

Undoubtedly, Arkadiusz Gola is the photographer from the list above, whose per-
sonality, idea for creativity and its promotion the most influenced the community
of photo reporters of the last two decades in Upper Silesia. A photographer whose
achievements are no longer counted by series or exhibitions noticed in competitions
in more and more prestigious galleries, but by album publications that leave a per-
manent mark on Silesian and thus Polish culture. “People of Coal” is the first publi-
cation in which Gola decided to present the difficult civilization changes in books.
This book was published in 2010 as a result of the author’s cooperation with the
Association for the Restoration and Promotion of the Queen Louise Adit in Zabrze.
[1] It presents 100 black and white photographs taken in the years 1991-2010 in Up-
per Silesia. The tender image of the devastated environment in which the miners
live was shown in a way that is a special sign of Arkadiusz Gola’s photos - from the
very inside. The difficult, albeit photogenic, subject of post-industrial Upper Silesia
is presented here not by a traveler photojournalist who glides over the visual surface
of the visited territory, but by a man who photographs his own home, realizing its
advantages and disadvantages, and adding to this image the necessary dose of nos-
talgia, that is, from the ancient Greek language, longing for home (Nostalgia (Greek
vébotog, return home, and dAyog, pain).[2][3]

A year after the first widely accepted publication, Danuta Kowalik-Dura, the cu-
rator of the photographic collections of the Silesian Museum, became interested
in Gola’s photographs. A large exhibition was created and with it the book entitled
“Border states” with its title referring to the rich tradition of the Silesian Associa-
tion of Art Photographers.[4]

While working on the book “People of Coal”, Gola revealed his ability to work
as a team. The author of the text is the renowned Upper Silesian journalist Marek
Twardg, a long-term editor-in-chief of the largest press title in the region - “Dzien-
nik Zachodni”. The cooperation was so fruitful that it was repeated in the next books,
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which were “Ogrodowa 1” and “Kingdom of Heaven”.[5] In the meantime, a volume of
poetry by Zbigniew Stryj, a well-known theater and television actor, was published,
the image of which was made up of Gola’s photos.[6] This romance with a poetic
word returned with the book “Nieznany Dworzec”, which is a journey through Ruda
Slaska by two artists born in this city. Arm in a frame with Arkadiusz Gola, Joanna
Helander, a dissident and portraitist of the bohemian art of Krakow and of the Swed-
ish emigration, showed her Ruda here.[7] Two different, but at the same time iden-
tical visions of the city are connected here by the metaphysical poetry of Ryszard
Krynicki, from which the book draws its mysterious title.[8]

The rich output of Arkadiusz Gola’s photobooks is complemented by a publication
of a scientific and historical nature, “Poziom na dwa Lamy”. As we can read in the
title, this is the history of “Silesian press photography in the Trybuna Robotnicza
and Dziennik Zachodni in the years 1960-1989.” This publication is a book edition of
the diploma thesis written by the author during his studies at the Slezké University
Institute for Creative Photography in Opava.[9] Piotr Szymon, a photographer and
teacher, attracted Gola, recognized in Europe, and chose documentary and reportage
photography as the main area of his work. He was one of the precursors of the pres-
ence of Polish students at Czech universities in the 1990s, along with Maria Sliwa.
A turning point in the career of Arkadiusz Gola was the evening meeting in Kalwar-
ia Zebrzydowska during the celebration of the great week in 2005. It was then that
the photojournalist of Dziennik Zachodni heard about the Institute and the inspir-
ing personalities who are its teachers. The consequence of these night-time talks in
Kalwaria was Gola’s participation in the difficult entrance exams to the ITF, during
which he managed to interest the assessors (Vladimir Birguse, Jind¥ich Streit, Pav-
el Mara, AleSe KuneSe, Vaclav Podestat) with a series of his photos from the work-
ing-class colony in Ruda Slaska entitled. Karmanski. In the same year, 20006, this
report was appreciated in the national competition of photography for the journalis-
tic magazine Newsweek. The decision to undertake demanding studies at a foreign
university resulted in a meeting with Professor Jindfich Streit, a Czech documen-
tary filmmaker, whose work has crossed the borders of our southern neighbors and
whose photographs are in the collections of the Ludwig Museum in Cologne, the
Victoria & Albert Museum in London, in International Center of Photography in
New York, at The Museum of Modern Art in New York, at The National Gallery of
Art in Washington.[10] Consistency and faith in his own work are two features that
undoubtedly inspire the rich personality of the Czech photographer. The last fifteen
years of Arkadiusz Gola’s creative path bear the imprint of ITF. The best proof of
this are 7 of his publications written over the last ten years and probably inspired
by the Documentarni publace subject taught at a Czech university, by none other
than JindFich Streit. Currently, in 2021, Arkadiusz Gola is not only a graduate of doc-
toral studies at the Institute for Creative Photography, but also teaches the subjects
Zaklady reportazZni fotografie, Nové forma presentsace Zurnalistické fotos, Aktudlni
forma forma fotoZurnalitiky.
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Undoubtedly, the success of Arkadiusz Gola’s creative path is determined by the
right choices and the personality of the Silesian photojournalist who can bring out
the best in the Opava school. He does it as well as another Silesian documentary
filmmaker, who also found his path at the ITF, Krzysztof Gotuch. Specialized in cre-
ating reportage series about people with disabilities, he got there thanks to the excel-
lent Silesian pedagogue, Piotr Szymon. The expressive black and white photographs
with which Gotuch joined the ITF gradually turned into static, well-balanced color
compositions. It happened under the influence of classes in the subject Barevna do-
kumentarni fotografie with prof. Vladmir Birgus, who became a photographic and
curatorial authority for Gotuch. We can see a similarity to the influence of the above-
mentioned JindFich Streit on the photographs of Arkadiusz Gola. The two key stages
for understanding the development or transformation of Goluch’s photography are
easiest to follow when comparing his book publications. The black and white period
is symbolically closed by the edition of “Co siédmy”, already in the title revealing the
unconscious truth that every seventh of us is a person who falls within the broadly
understood definition of disability.[11] Photographs taken during 13 years take us to
the everyday life of people with disabilities as close as never in real life, most of us
would not dare to enter. In the next publication by Gotuch, we can already see a sig-
nificant change - the world is becoming colorful, but also more static. The composi-
tions are no longer oriented towards the so-called The “decisive moment”, but they
resemble meticulously studied paintings from the trend of hyperrealism. Especially
the sensitivity to light and the colors of the photography seem to be inspired by the
paintings of Edward Hopper and the works of Vladmir Birgus. This book is entitled
Hotel and is a presentation of an interesting and little known by a wide audience
the issue of work of people with disabilities. Published by Galeria Slef\dziniskich in
Biatystok, it accompanied the premiere of the exhibition of the same title.

Krzysztof Gotuch and Arkadiusz Gola are among the authors whose work has gained
anew dimension with their studies at the ITF. The added value here is the ability to
cooperate and mutual support, on which the teachers of the Institute put special em-
phasis. It is not surprising then that the epigones, i.e. photojournalists who tried to
rediscover the meaning and meaning of reportage photography in the new democ-
ratized and pauperized journalistic reality, also followed the path of the diadochi.
This is how Arkadiusz Lawrywianiec came to the Czech university. This longtime
journalist for Dziennik Zachodni has devoted the last decade to long-term projects.
One of them was the portrayal of the Katowice artistic milieu. The summary was the
publication of the publishing house Slask entitled “Secrets of the studio”, in which,
together with the author, we enter the studio of 28 most recognizable visual artists
related to the area of Upper Silesia.[12] A special place in Lawrywianiec’s output is
occupied by Jewish themes, to which he has devoted two extensive series. The first
presents members of the Jewish religious community, the last of which live in Ka-
towice. The figure of Rabbi Je-hosha Ellis is here a guide to the rituals of the Jew-
ish religion that bind a small community that few are aware of. In parallel with the
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modern version of the Mosaic religion, a series is being created showing its tradi-
tional Hasidic version. In this case, the traditional rituals related to the celebration
of the birth of holy men called tzadikim became the subject of interest. Every year,
at their birthplace, ritual pilgrimages of members of the Hasidic community from
the United States and Israel take place. Eawrywianiec with many years of consist-
ency records the ceremonies called Jorcaites in Leléw near Czestochowa and LezZajsk
in the Podkarpacie region.

The tabloid press does not have a very good reputation in the eyes of readers, how-
ever, from the so-called The way in which information is provided differs signifi-
cantly from the way of obtaining information, but above all how to obtain it. It is
normal for a journalist of “venerable title” to describe events from behind his desk,
frequently following TV reports, while a tabloid journalist must actually walk on
a paved street in order to do his job. With regard to photography;, it is associated with
the use by opinion-forming newspapers of universal photographs from the so-called
Photo banks and tabloid with sending a photojournalist to the street in the center of
ongoing events. This obligatory privilege was widely used by another Silesian pho-
tojournalist, Michat Szalast, who spent his professional life photographing for the
first Polish tabloid Super Express. The experience gained in this difficult editorial
office allowed him to implement demanding topics in the field of his own work. As-
sociated with sports photography, the culmination of which were photoreports from
the Beijing Olympics, he broke with this image with his extensive series of Albinos.
It represents the community of the island’s inhabitants Ukerewe on Lake Victoria
in Tanzania, a large percentage of which is affected by the albinism disease. This
subject is usually presented clearly in the media, and in Szalast’s works regains its
multidimensionality. It breaks with the traditional perception of albino noses as vic-
tims of various types of quacks, drawing on traditional African beliefs, and encour-
ages us to take a closer look at the life of albinos. The author resigned from visiting
organized centers, where people who were victims of tragic events often stay, and
went to ordinary families living in various parts of the island of Ukere-we. There he
asked about life, which is usually not interested in newspaper pages full of black and
white stories. Thanks to this, we have gained the image of people who, despite their
extremely burdensome disease in African conditions, are able to find many values
and even satisfaction in ordinary everyday existence. Szalast photographed people
enjoying the use of weapons with a curiosity similar to the stereotypically perceived
themes. The effect of this interest is the constantly open cycle entitled “People with
arms’, revealing instincts and desires while asking questions about the goal in the
literal and metaphorical sense of the word.

Rafat Klimkiewicz is another photojournalist who started out in the so-called the
golden 90s, and which has been facing enormous changes in the media market dur-
ing the last decade. After the appearance of the second tabloid title Fakt among Pol-
ish press titles at the beginning of the 21st century. It seemed that greater market
competition could only benefit the photojournalist community. In the initial stage,
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it was exactly like that, because Axel Springer, the concern that owns the newly
created newspaper, invested a huge amount of money. In a short time Fakt became
the leader among dailies with the largest circulation in the country, reaching al-
most half a million copies a day. It was associated with huge investments also in
the photo department, which in each region hired a specialized photo agency gath-
ering experienced photojournalists. In the area of Upper Silesia, the Edytor Agency
was established, the initiator of which, together with Roman Koszowski, was Rafat
Klimkiewicz. The period of managing the Editor was for an experienced photojour-
nalist, winner of the photo of the year in the Polish Press Photography competition
of 1996, sometimes in which he put the camera in a drawer. He devoted virtually all
his professional time to editing and business work. Along with the reduction of in-
vestment capital, a change in the strategy of the large corporation came, in which
it was decided after nearly ten years to terminate the cooperation with smaller local
agencies. Today, in a reduced line-up, Edytor is the only company of this type that
still works for Axel Springer Polska. The situation inspired Klimkiewicz to go back
to his roots and hang the camera on his neck again. Looking for a new path of de-
velopment, inspired by the previous activities of Arkadiusz Gola, he ended up at the
Institute of Creative Photography in Opava. A characteristic feature of this school
is the fact that it not only educates young people who are just entering the world of
photography, but it also gladly welcomes those more experienced who find here the
opportunity to broaden their definition of photography. It was no different in the
case of Klimkiewicz, who, shortly after arriving at a Czech school, created two in-
teresting photographic series. The first one is called “Good bad home "and is a per-
sonal reflection on childhood, which brings a person not only good habits, helpful in
adult life, but also a huge burden related to the breaking of the developing character
of a young person. In turn, the second long-term project was devoted to immersing
the modern man, especially at a young age, into the world of cyber reality. The au-
thor pays special attention to the process of penetration and at the same time the
transformation of the real world into the digital one, which is clearly expressed in
the title of the cycle - “Trans”.

Another contemporary student of the Opava school, Tomasz Jodtowski, comes from
the same generation of photojournalists debuting in the 1990s. He started in Echo
Tyskie and soon moved to the editorial office of Dziennik Zachodni, then to Trybu-
na Slaska. He started the last 10 years of the transformation of the media market
by working with the following dailies: Rzeczpospolita and Dziennik Gazeta Prawna.
Here, in cooperation with a journalist specializing in the industrial transformation
of Upper Silesia, he created a number of publications on mining. Under the common
banner of Gérnictwo 2.0 were published: “Babska szychta” - presenting the work of
women in the coal industry, “The second life of mines” - showing the transforma-
tion of post-mine infrastructure into public places, popular today, “Rescuers,” Pas-
sion victories ”- where we can read about the most dramatic rescue actions that took
place in Polish hard coal mines.
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Jodtowski has been interested in not only mining in the last few years. At that
time, he took up the very difficult topic of the disease and the related death in his cy-
cle presenting the everyday life of patients of the Cordis Hospice in Mystowice. This
facility, known in Silesia, cares for children and adults suffering from cancer, whose
condition is described in a medical language devoid of emotions, as terminal. The
author entered a topic with a great deal of courage that may leave many scars in the
psyche that would not heal. The photos of children who face the greatest challenge
of their own death, even for an elderly mature person, are particularly moving here.
Always prone to deeper reflection, Jodtowski also asks a question about the goal in
his next series, entitled “Way of life”. The seemingly descriptive record of a parasport
event, which is a cross-country run, combined with overcoming artificially prepared
obstacles, becomes a pretext for an experienced photographer to reflect on the course
and purpose of human life. The participants of the run, for the sake of fun, take part
in it wearing clothes known from professional life. Soiled with mud, in suits charac-
teristic more for a corporation than for a sports event, they make the photography
look extremely abstract. After a moment of smiling, we begin to see them as a sym-
bolic metaphor for our own existence.

When presenting the reportage and documentary achievements of the last ten years
in Upper Silesia, it is impossible not to mention the person of Jacenty Dedek, this
modest photographer has an extremely rich professional experience. Older readers
may remember his carefully prepared reports on slides, which appeared in the pages
of the prestigious National Geographic monthly. Today, the author himself speaks of
them as illustrative and presents them in the context of his Opus Magnum, that is,
the long-term project “Portrait of the Provinces”. The long-term term project takes
on a completely new meaning in the case of Dedek. It all started with a ministerial
scholarship that the author received for taking photos of small towns up to 15,000
scattered all over Poland. residents. Scheduled for several months, it grew to 7 years,
during which Jacenty Dedek and his wife Katarzyna traveled the country from east
to west and from south to north, returning to some places several times. To be pre-
cise, we must point out that these were not only returns to places, but above all to
people and their stories. Without a shadow of a doubt, it can be written that the duo
of authors simply fell in love with small-town Poland. He did it long before it be-
came fashionable in the area of broadly understood culture. How important it is the
author is Dedek for Polish photography;, it may be indicated by the fact that Mariusz
Szyczygiel, a reporter recognized in Poland and abroad, admits publicly on Facebook
to starting classes with his students by taking pictures of his authorship. The por-
trait of small towns included in the book taking its title from the entire cycle - “Por-
trait of the Province” will stay with us for many years. The extensive publication
includes large-format photographs taken with a traditional analog technique, using
a large camera on a tripod. The portraits made here are accompanied by an intimate
story lovingly presented by Katarzyna Dedek’s pen. We will not find here spectacular
frames with multi-layered compositions characteristic of the above-mentioned Na-
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tional Geographic magazine or justified by the philosophy of the decisive moment of
photos from the street photography trend. From the pages of the book, people look
at us with a dignity that is in vain to find in contemporary media representations of
the province defined by the ranking name of Poland b. Even if we do not love this
world with the love that Dedeks showed, we gain respect and understanding for it,
so needed in a contemporaneity increasingly insensitive to the weaker.

Looking through the scene of Silesian reportage photography in the last ten years,
it’s hard not to get the impression that she has never been doing so well. Extensive
photographic projects carried out on a grand scale and leaving behind a book publi-
cation are slowly becoming the standard. “Portrait of the province”, “Border states”
or “Co siédmy” are photographic books that build an image of the strong trend of
documentary and reportage photography in contemporary Polish culture. This im-
age of prosperity is in sharp contrast to the vision of a crisis in the media market.
The closing of printed press titles, restrictions on the employment of photographic
departments, and finally the wide availability of social networking sites, as well as
free access to event photos made by witnesses of the event who have a smartphone
that is common today, complete the image of the extermination of classic photo-
journalism. However, he defends himself with the strength of his followers. Those
who are already unrestricted by the expectations of employers, begin to create in-
dependent documentary series that describe the reality that surrounds us in an in-
teresting and propaganda-free way. In the case of Upper Silesia, the Opava school
of photography plays a significant role in this, as its hospitality attracted such art-
ists as Piotr Szymon, Krzysztof Gotuch or Arkadiusz Gola. These ITF students pav-
ing the way have earned a very good reputation among the Czechs. This allowed
the next Silesian wave (Arkadiusz Lawrywianiec, Michat Szalast, Tomasz Jodtowski,
Rafal Klimkiewicz, Jacenty Dedek) to reach for the experience and possibilities of
the Czech school. The material effect of this is the achievements of the last decade,
when Silesian photojournalists stopped taking advantage of the technological ad-
vantage and employment comfort offered by large editorial offices in the 90s, and
began to build their achievements based on experience, maturity and also under the
pressure of changes. for the skills acquired at the Institute for Creative Photography.

Michat Szalast
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FOOTNOTES

[1] “People from coal”, Arkadiusz Gola, Marek Twarég, Association for the Restaurant
and Promotion of the Queen Louise Adit, Zabrze 2010, ISBN 978-83-62023-20-2

[2] Just like Bruno Barbey from the Magnum agency in 1980, whose fixer in Upper Si-
lesia was Bogdan Kutakowski.

[3] https:/pl.wikipedia.org/wiki/Nostalgia

[4] The name refers to the symposium ,Border states of photography” organized in
1977. by the Silesian District of the ZPAF. At that time, 28 famous Polish photogra-
phers and critics were invited: Bacciarelli, Bgkowski, Bruszewski, Czartoryska, Dtu-
bak, Jurczak, Lachowiczowie, Olek, Robakowski, Sztabinski

[5] “Ogrodowa 17, Arkadiusz Gola, Schoena Palace - Museum, Sosnowiec 2016, ISBN
978-83-944689-3-4. Kingdom of Heaven, Arkadiusz Gola, Museum of the History
of Katowice, Katowice 2019.

[6] “I don’t have to come back ...”, Arkadiusz Gola, Zbigniew Stryj, City Museum, Za-
brze 2012, ISBN 978-83-62023-13-4.

[7] Joanna Helander, after protesting against the intervention of the Warsaw Pact tro-
ops in Czechoslovakia, was expelled from university and sentenced to 10 months’
imprisonment. After serving a prison sentence, she managed to go to Sweden,
where in 1983 she was awarded the title of Photographer of the Year.

[8] “An Unknown Station / Nieznany station”, Arkadiusz Gola, Joanna Helander, Mu-
nicipal Public Library, Ruda Slagska 2019, ISBN 978-83-951244-2-6

[9] “Two columns level. Silesian press photography in Trybuna Robotnicza and Dzien-
nik Zachodni. 1960-1989”, Arkadiusz Gola, Silesia - Scientific Publishing House, Ka-
towice 2015, ISBN 978-83-7164-837-3.

[10] Jind¥ich Streit, Ohlédnuti, Muzeum v Bruntale 2021, ISBN 978-80-87038-36-9.

[11] “Every seventh”, Krzysztof Gotuch, Michat Szalast, ed. Krzysztof Gotuch, Ruda
Slaska 2017.

[12] “Secrets of the studio”, Arkadiusz tawrywianiec, publishing house Silesia 2014,
ISBN 978-83-716-4796-3.
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Photography contests, festivals
and organisations in Silesia after 2010

From the very beginning of photography, organisations associating
photographers and photography enthusiasts have constituted crucial
components in popularising the discipline, gaining knowledge about it, and
identifying important trends and themes.

Regular meetings, reviews of the members’ photos, competitions and other activi-
ties of similar nature have been aimed, on the one hand, at stimulating their activ-
ity. On the other, they have facilitated swift familiarisation with current trends. It
is no different today, although it is no secret that today’s organisations rarely have
a position comparable with those from the nineteenth and the first three quarters
of the twentieth century. The last quarter of the last century and the first (not yet
complete) of this century have been the times of enormous and fundamental trans-
formations in the way entire societies operate, together with photographic circles.
The progressing globalisation, which consists in consumerism and the promotion (or
even imposition) of a single model of social life, based on the dominance of mate-
rial values and far-reaching individualism, has been reinforced by the widely avail-
able Internet access and, especially, social media jostling for space in it. Doubtlessly,
this is a convenient and very swift communication channel. However, it often brings
about the dissolution of direct, even physical, interpersonal bonds and contacts, re-
placing them with an illusion of intimacy in the form of ,likes” and similar, insig-
nificant substitutes for direct relationships.

Let us add that the social media have not only driven deep into the world of pho-
tography, owing to their accessibility and the incredible ease with which photos are
put on there. New, incredibly convenient tools for taking pictures contributed to the
fact that ,we are all photographers”. In fact, it is enough to point the lens of a smart-
phone in the right direction, press the button and the camera will do the rest, in-
cluding the placement of the created work on the indicated portal. New technologies
have extremely popularised photography as a communication system, but have not
become a reliable system for its evaluation. Instead, they are predominantly a place
where the tastes of an increasingly populist society can be presented. Lack of mag-
azines dedicated to photography on the Polish market poses a significant problem
for people pursuing photography. The ,unseen hand of the market” has wiped out
serious magazines informing about what is important and what new is currently
happening among us and among others. The Internet, with its infoglut and know-
everythingism, does not make it easier for those less informed to reach the true
sources of knowledge about photography.
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It is worthwhile to be aware of a wider context against which contemporary pho-
tography appears, including the one falling within the areas of pure and applied art.
Revolutionary changes resulting from new technologies have indeed brought about
many changes, but sociopolitical transformations turned out to be no less impor-
tant, as they released new energy and willingness to act in many people. It was them
who put Polish photography into the European and global circulation of this still
young artistic discipline. It can be observed, however, that habits from the old days
have remained in a large number of people, who expect that someone will make de-
cisions for them and tell them what to do. All of this has an extremely significant
impact on the way photography functions today, as well as on its realisation, pres-
entation and reception.

After this - perhaps slightly lengthy - presentation which is, however, an intro-
duction to the current state of the world of photography, some information needs to
be given on what has occurred in Silesia in this respect in the last 10 years, based
on selected examples from the functioning of photographers’ associations, compe-
titions and festivals devoted to photography. The period of transformations which
took place after 1989 led to the collapse of the then existing system of photographic
organisations. The movement of photographic associations, uniting men of photog-
raphy from enthusiasts to professionals and artists to scientists, disintegrated. Ka-
towickie Towarzystwo Fotograficzne (Photographic Society of Katowice) has gone
dormant, nothing is heard of the Gliwice one, while both of them used to play an
important role, not only in Silesia. However, the need for fellowship and sharing
knowledge and experience remains so strong that the temporary void was quickly
filled by new organisations, most of them established in the 21st century, such as
Slaskie Towarzystwo Fotograficzne (Silesian Photographic Society - 2002), Tyskie
Towarzystwo Fotograficzne (Photographic Society of Tychy - 2013), Stowarzyszenie
Mitoénikéw Fotografii w Sosnowcu (Photography Lovers Association in Sosnowiec
- 2005) and Jurajski Fotoklub (Jurassic Photo Club) from Czestochowa. Some of the
ones with longer history have also been preserved, such as Jastrzebski Klub Fotogra-
ficzny ,Niezalezni” (Jastrzebie Photographic Club ,Independent Ones”) or Cieszynskie
Towarzystwo Fotograficzne (Photographic Society.of Cieszyn). It has to be admitted,
however, that the organisations of today, based primarily on friendship and personal
contacts, do not have the preeminence of their predecessors as far as large national
or international events are concerned. Apart from the reasons previously mentioned,
there is one more important factor which determines joining the associations. In an
indirect way, the older ones used to play the role of photography schools and work-
shops. Today, there are schools available, including ones at university level, which
offer good quality education, there is also no lack of courses and workshops. Moreo-
ver, one can find innumerable training videos on YouTube, covering any possible is-
sue in the field of photography. The educational role of the associations is therefore
much more modest today, as they have been have been outstripped by the Internet
and universities. Most of them do not have adequate exhibition rooms, which would
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attract new members with opportunities to present their works. From the very be-
ginning of the existence of the associations, their basic advantage has always been
the authenticity of interpersonal relationships, an effect of real people-to-people con-
tacts and honesty in mutual evaluation of their works, much more genuine than the
almost automatic giving of likes by all friends, so common on social media. A shared
passion can engender much closer, even intimate, friendships. However, it rarely
translates into the quality of the resulting photographs. Companionship and art are
definitely not synonymous. Nevertheless, the former is often a strong impulse for
positive team activities and mutual development.

Two large nationwide organisations with branches in Silesia hold a significant po-
sition. These are the Silesian Chapters of the Association of Polish Art Photographers
and the Polish Nature Photographers’ Union. The field of interest of the latter one is
precisely defined, which is best reflected in the title of the exhibitions organised by
its Silesian branch: ,Living Album of Nature”. The members are people connected
with the world of nature, who depict it using photographic images. Their activities
include exhibitions, meetings, trainings and open-air sessions. The aim is to popu-
larise knowledge about nature and raise awareness of its beauty and value, of its
positive impact on the space in which man lives. The Association of Polish Art Pho-
tographers (ZPAF) is an older organisation with a broader scope of interests. It unites
artists who use primarily photography in their creative activity. The members’ area
of interest is extremely wide, from classic art themes (portrait, nude, landscape, still
life), to photojournalism and document, to creation, staging and new media art. This
wide range of subjects and photographic techniques can still be observed while visit-
ing the Katowice gallery, located at the seat of the Chapter, at 2 Dabrowskiego Street,
where it was relocated in mid-2021 from a beautiful, but unfortunately expensive-to-
maintain office at ul. Swietego Jana 10. Most of the exhibitions to date have been in-
dividual and collective presentations of works by the members of the Chapter (there
are 59 of them), interrupted from time to time by presentations of other authors. The
activities of the Silesian Chapter of ZPAF include not only exhibitions, but also pub-
lications and competitions, often related to the promotion of the Chapter’s region,
though, in the photos, the artistic accent clearly prevails over the propagandist one.
Since its inception, the Chapter has been pursuing educational activity aimed at the
enthusiasts who treat photography as a way to communicate their relationship with
the world through images captured with a camera or a similar device. The activity
of the Association, as well as other such organisations, is hampered by one signifi-
cant obstacle, namely its financial situation. The adage goes that gentlemen should
not talk about money, but it can hardly apply at the present time when everything
is about money. Money also determines the activities of associations and creative
unions. Membership fees, and possible funds derived from courses or other train-
ings cannot to sustain the organisations. Without external grants and subsidies, it
is impossible to survive, while these funds are usually intended for the organisation
of a specific event. The means cannot be used for the year-round rent, or full-time
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pay of the person running the gallery. The time of people living on noble ideas and
water alone has passed - in today’s commercialised world community activists are
rare and considered naive. This is one of the clear drawbacks of capitalist transfor-
mation. Unfortunately, not everyone has adjusted to the system of vying grants and
scholarships, thus the noticeable problems in obtaining money for activities pursued
by art unions and associations.

So much for the classic photographers’ organisations - they exist, they operate,
but they do not set the tone of contemporary photography any more. Apart from
them, there have always been institutions related to culture, whose statutory duties
involve the organisation of culture-forming events, including those connected with
photography. Many such institutions have survived the storm of transformation af-
ter 1989 and efficiently organise photographic events of a serious nature. There are
quite a lot of them in Silesia. Three of them have organised major national photogra-
phy competitions for years. Since 1998, the Regional Cultural Centre in Czestochowa
has organised the annual International Contest of Digital Photography ,Cyberfoto”.
Years ago, the organisers reacted positively to changes taking place in the range of
tools used by men of photography. Digital cameras and computer programs for pro-
cessing images obtained with these cameras constitute a dimension of photogra-
phy very different from the 150-year-old manner of capturing images by means of
equipment employing analogue materials - negatives or slides processed in a clas-
sic darkroom. It was quite natural to pay attention to new tools and new processing
methods and the results they produced. Annual editions of the competition, ending
with an exhibition of selected works, are a form of promotion of new thinking about
photography - or, rather, about digital imaging, because this is what the new pro-
jects, effects of computer processing, really are. Despite its many years’ history, the
event is still low-key. A modest number of photographers send in their works. Only
a few of them come from abroad, so its international character is limited in scope.
The very idea of the competition is definitely interesting, but the post-competition
exhibitions lack the ,teeth”, they are dominated by prettiness, aesthetic attractive-
ness of the paintings. Decorative works definitely prevail. This is not sufficient to win
creators who portray the present reality in a more aggressive manner, who notice its
extreme diversity including the contrast, dirt, dissonance, darkness, and problems
with various causes. Today, the range of image processing techniques is extremely
wide and, often, they are not used to obtain works which are visually exaggerated-
ly attractive. Perhaps, however, those who submit their works for the competition
do not produce such works? The laureates of the latest editions of ,Cyberfoto” were:
Halina Marduta, Paulina Chebda, Aurelia Pacholek, Marta Dabrowska, Paulina Sta-
sik, Marzena Kolarz, Patrycja Pawezowska, Judyta Berna$, Szymon Kaczmarczyk,
Kamila Rosifiska and Ryszard Czernow.

Another nationwide photo competition organised in Silesia is the Biennale of Pho-
tography ,Kocha¢ cztowieka (To Love a Man)”. Since 1999, it has been organised in
odd years by the O$wiecim Culture Centre. Its final event is an exhibition presented

IN THE MIRROR OF THE PHOTOGRAPHY. ABOUT PHOTOGRAPHY IN SILESIA AFTER 2010 — 119



ANDRZEJ ZYGMUNTOWICZ

in the gallery space of the Centre. The title and the place where the competition is
organised entail a certain obligation. Photo essays and documentary photography
predominate among the submitted works, although there are also stagings and cre-
ative images. All works should refer to the theme of the competition and the aim is
to forge love and respect for man. Such works are included in the final exhibition of
the competition. The Biennale has made a permanent home in the Polish landscape
of important photographic competitions, as evidenced by the regular presence of
leading Polish documentary photographers among the winners and exhibitors. The
subject matter expected by the organisers is clear, which makes it easier for the crea-
tors to select materials corresponding to the motto. The exhibitions present a picture
of contemporary social life with the main role played by man, entangled - as a re-
sult of his own actions, and sometimes by a blind fate - in the busy world, in which
he is like a grain of sand in the desert, but for himself and those around him he is
a creature living a real life with its joys and sorrows. The post-competition exhibi-
tions are dominated by a humanistic theme with a clearly dominant role of an indi-
vidual. In recent years, the main awards have been won by: Jakub Ochnio, Mirostaw
Kazimierczak, Artur Ptawski, Arkadiusz Gola, Tadeusz Koniarz, Przemystaw Konefat
and Anna Jakubowska.

The third of the competitions, reaching beyond the area of the Silesian Voivode-
ship, is ,Silesian Press Photography”. Since 2003, it has been organised by the Sile-
sian Library, which cooperates with a Czech partner, because the competition is open
to residents from the whole region of Silesia, which comprises of the Silesian, Opole
and DolnoS$laskie Voivodeships in Poland and the Moravian-Silesian and Olomouc
Voivodeships in Czech. As the name of the event indicates, its main goal is to collect
press photos capturing the present day reality of Silesia with its tradition, originality
or even distinctive elements, but also the way it fits into the contemporary model of
life, including the European or even global themes brought about by consumerism,
which spreads across borders. The annual exhibitions present a truly wide panora-
ma of life in Silesia, with the rapid pace of changes inspired by new trends in urban
planning, architecture, as well as the approach to climate and ecology. Despite the
fact that the group of participants is narrowed to the inhabitants of the geographi-
cal region of Silesia, the exhibitions are no less valuable. They present a multi-lay-
ered vision of the civilisational transformations, combined with the permanence of
the elements of tradition, maintained most often in the private domain and result-
ing from the history of merging Polish, Czech, Austrian and German influences in
this region, to produce a unique final result. In the last decade, the competition has
been won by: Ireneusz Dorozanski, Marcin Urbanowicz, Grzegorz Celejewski, Ma-
ciej Jarzebinski, Artur Plawski, Tomasz Jodtowski, Krzysztof Gotuch, Rafat Klimk-
iewicz and Daniel Dmitriew.

The scope of the fourth of the competitions, observed with interest by the photo-
graphic community, is even narrower than the ,Silesian Press Photography”. It is
the Tychy Press Photo event, organised, since 2008, by the City Art Gallery ,Obok”
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(,Beside)”, which is an integral part of Teatr Maty (Small Theatre) in Tychy. Photos
for the annual competition can be submitted by those living or working in Tychy.
However, there is an option left for non-residents - they can send their works as well,
provided that they were created in Tychy. Despite its clearly regional character, this
event is followed closely by people interested in photography. Interesting events at-
tract enthusiasts, regardless of their location. The Internet is an excellent medium
for disseminating information about interesting and valuable projects, also outside
the closed circle of recipients. The Tychy Press Photo is yet another competition fo-
cusing on documentary photography. For many recipients, photography is primar-
ily a specific mirror of reality, though imperfect because it is the person holding the
camera who decides what it reflects. This results in an emotional load on the part
of the creator, which should then be matched by the viewer’s emotions. The main
awards have been given to: Radostaw KaZzmierczak, Artur Jastrzebski, Marcin Bajor,
Artur Pfawski, Marek Steczek, Ireneusz Kazmierczak, Alona Musiichenko, Mateusz
Przybyla, Mateusz Czech, Magdalena Borucka, Grzegorz Krzysztofik, Tomasz Ziobro,
Wiktor Kot and Magdalena Tekla.

Summarising the culture-creating role of the photography competitions, it is worth-
while to quote the comment by one of the jurors of the Tychy Press Photo 2015:

,Having seen the works entered for the Tychy Press Photo, my impression is that
all the participants are winners. Photography can be a passion, a lifestyle or a job
- in each of these cases it ennobles those who practice it. It is enough to tend to it,
water it with thoughts, illuminate it with one’s observations, and it will reward us
with wonderful frames. Sometimes we submit the harvest for competitions, compar-
ing our prowess with others. It has to be remembered that the jurors on the oppo-
site side make subjective choices. It would be enough to replace a few persons in the
committee, and the verdict could be completely different. Therefore, let those who
receive the awards rejoice, but they should remember that it is the fact that they once
fell in love with photography which is their real success”.

Apart from exhibitions, reviews and competitions, photography festivals play an
extremely important role in popularising photography and highlighting its most val-
uable achievements. Lasting from a few to a dozen or even several dozen days, it is
they who attract crowds of photography enthusiasts ready to give up everything to
learn about the latest trends, historical originals, and discoveries never presented be-
fore. It does not matter whether a particular event is international or just nationwide,
each of them usually attracts a lot of unknown material. Seeing real works, in their
full format, can be an amazing experience - an encounter with the image prepared
by the creator, not a mere copy interpreted by the Internet / computer system in its
own way. In Silesia, two events in the form of a festival have gained a wide recogni-
tion, attracting photographers not only from Poland but also from the neighbouring
countries. Both are organised by passionate enthusiasts and supported by various
institutions - from the state ones to regional to private ones — without whose finan-
cial support the events would not take place. It is extremely important today to be
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able to raise funds for the organisation of high quality cultural events, intended for
slightly more demanding audience, whose needs should also be met.

Let us begin with an event which is more modest in terms of size and duration.
The International Photography Festival in Rybnik began in 2004. It has since devel-
oped and - owing to the consistent enhancement of the quality level — has become
an important space for presenting new good photography. It is also a place where
original discussions about photography have been held for several years. The fes-
tival is short - it only lasts for three days, from Friday to Sunday, but this time is
tightly packed. It comprises a dozen or so individual and collective exhibitions, and
over a dozen slideshows. The selection of exhibitions and presentations is made by
the jury which analyses the creations submitted. Apart from exhibitions, workshops
are held for those interested. However, the meetings with artists, always leading fig-
ures in Polish photography, have become the most important part of the festival. It
is impossible to list them all here because as many as ninety personalities with radi-
cally different interests and topics pursued have passed through the Rybnik event so
far. The meetings were attended by the leading documentarists, both the older ones
and the representatives of the youngest generation. Starting from Tadeusz Rolke,
Chris Niedenthal and Tomasz Tomaszewski, followed by the middle aged generation,
including Mariusz Forecki, Tomasz Gudzowaty, Maciej Nabrdalik, and the Sputnik
members: Jan Brykczynski, Rafat Milach, Adam Paniczuk, Agnieszka Rayss, to the
young photographers such as Agata Grzybowska, Karolina Jonderko, Aleksandra
Szmigiel and Maciej Moskwa. Many of the heroes of the meetings represented the
other pole of photography, related to creative images, and the variety of visions and
attitudes was immense. It is enough to mention a few of them to realise how exten-
sive the presented scope of photography was. Among others, Pawel Bajew, Przemek
Dzienis, Pawet Fabjaniski, Weronika Gesicka, Waldemar Jama, and Andrzej Swietlik
presented their works and spoke about them. Just these few names among the ninety
photographers invited indicate the rank of those who appeared in Rybnik and dem-
onstrate how open minded the thinking about photography is there. From Friday
afternoon to Sunday evening - packed with activities, the three days are permeated
with the constant presence of photography understood as an extremely important
contemporary means of communicating, informing about the world, about people
and their affairs through images, which is becoming the basic source telling about
the current condition of the human family. Nina and Marcin Giba, great photogra-
phy enthusiasts, are the originators and main managers of the festival. They have
decided to involve aficionados from all over the country in this modern visual story-
telling system. And, to the joy of the entire photographic community, they succeed.

Finally, probably the most important photographic festival event organised regu-
larly in Silesia remains to be discussed. The Foto Art Festival, held since 2005, was
invented and takes place in Bielsko-Biala. Since 2017, it has been named after An-
drzej Baturo, the legendary Polish documentarist and a co-organiser of the Bielsko-
Biala event, who died in 2017. The festival takes place biennially in odd years - in
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the first half of October, and lasts for just over two weeks. Just like the festival in
Rybnik, it begins on Friday evening with an official gala at the Bielsko-Biata Polish
Theatre, during which the photographers invited are presented and their works are
shown. Exhibitions, of which there are usually about twenty, are presented in galler-
ies and other spaces which allow for the preparation of an interesting display. The
most important cultural institutions in Bielsko-Biala, including the BWA (Bureau
of Art Exhibitions), the Historical Museum with branches at the Sutkowski Castle
and the Old Factory, the Municipal Culture Centre and the Sfera Gallery make their
spaces available for the purposes of the festival. So do several other, smaller ones,
where more low-key exhibitions are displayed. It is worth coming to Bielsko-Biata
on Friday before noon to start seeing the exhibitions early enough, because many
of them are definitely extensive collections of photographs and getting acquainted
with them takes a lot of time. The next two days may not present an opportunity for
such a thorough tour of the exhibitions, as they are filled with meetings with the
creators of the works. The Author’s Marathon is a great value of the festival, it lasts
from morning till evening on Saturday and Sunday. It is a very exhausting event.
Countless photos are to be seen, but more importantly, one can listen to their au-
thors’ reflections and stories about the way they have reached their current success,
about their fascinations, not always stemming from other photographs, about hard-
ships endured during the creation of the works and about their plans for the future.
The meetings are open in character and apart from the author’s story, they include
time for discussion, asking questions and commenting on the works presented. Some
photographers invited turn out to be highly interesting storytellers, others stick very
much to the point, but there are some who need some incentive to talk more. The
marathon is really exhausting for the listeners, despite the fact that the accounts are
engrossing and captivate photography buffs, it takes endurance to persevere through
the two full days of listening to stories on photography. One had better equip oneself
with a large flask of hot coffee and a few bars of chocolate to recharge one’s batteries
in order to survive to the end of the marathon in a good condition. The organisers
should be praised for the concept and the implementation of the Author’s Marathon.
The meetings with the giants of photography coming from various regions of the
world can be uniquely energising. They inspire, open one’s eyes, point to the man-
ners of obtaining different results, provide suggestions for the development of one’s
own career in photography, indicate possible problem areas as well as give recom-
mendations on how to overcome or circumvent them. The Foto Art Festival is not
limited to exhibitions and the Author’s Marathon, although these are its most im-
portant elements. There is also the Trampoline, which is a classic review of portfo-
lios, assessed by exhibition curators, gallery managers, university academics, jurors
of well-known competitions and some of the authors of the festival exhibitions. Fur-
thermore, there is Foto Open - an exhibition combined with a competition, as well
as various workshops taking place during the remaining days of the festival. Just
as it happens at many such events, apart from the official program, there are also
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less official meetings of men of photography, including the creators of the exhibition
works. All the names of the participants of the exhibitions held during the last five
festivals cannot be listed here, as there were over eighty of them, but it is enough
to mention some to give an indication as to the kind of personalities who accepted
the invitation to appear in Bielsko-Biala: Michael Ackerman, Ragnar Axelsson, Er-
nesto Bazan, Andreas Bitesnich, David Burdeny, Ruud van Empel, Julia Fullerton-
Batten, Dina Goldstein, Luis Gonzales Palma, Alexander Gronsky, Aaron Huey, Jens
Juul, Antonin Kratochvil, Zed Nelson, Espen Rasmusen, Klavdij Sluban, Jacob Sobol,
Vee Speers, Joe Szabo, Christian Tagliavini, Joyce Tenneson, Francesco Zizola and
many others from the most distant corners of our globe, but also from nearby, all of
them becoming precious finds for the festival viewers. Inez Baturo is currently the
festival manager, previously partnered by Andrzej Baturo for many years. Follow-
ing her husband’s death, she managed the two last editions by herself - owing to
her determination and organisational prowess it is possible, despite many obstacles,
including the financial ones, to hold successive editions of this great celebration of
photography which attracts huge crowds of photographers and photography enthu-
siasts from Poland and the neighbouring countries to Bielsko.

We can complain about the increasing prevalence of pop-culture in our lives, no-
ticeable at every step. Disco Polo dominates not only in music - it spreads over eve-
ry aspect of social life, including culture. It is light, easy and pleasant, it is what the
globalised world entices us with. It is meant to be fun, but not everyone feels the
need for this king of amusement. The examples of activities related to photography
described above, undertaken by various circles, prove that many are still attracted
to something more refined. On the one hand, photography is a part of pop-culture,
which is plainly visible in the social media, but it is also an element of high and ap-
plied art on the other, as evidenced by the excellent examples of refinement appear-
ing not only in galleries, at competitions and festivals, but also in more respectable
press titles. Apart from this latter manner of presenting good photography, available
for all, enthusiasts are also needed who will show whatever is important in the field
by organising competitions or festivals and will bring together people who would
not meet otherwise. All credit to them for that!

Andrzej Zygmuntowicz

124 — W LUSTRZE FOTOGRAFII. O FOTOGRAFII NA SLASKU PO 2010

DOROTA GLAZEK

Photography in Silesia 2010-2021

Over the decade which has elapsed since the previous review on the
condition of artistic life in Silesia, including photography, conducted
during the Silesian Voivodeship Culture Congress 2010, some of the
elements mentioned there have been continued, while new places and
institutions have also been created for whom photography is the subject of
primary interest and where it is constantly presented to the public.

One such novelty is the creation of the City of Gardens Galleries. Originally, there
was only one, organised in connection with Katowice’s bid for the title of the Euro-
pean Capital of Culture in 2010. The Katowice City of Gardens Institution of Culture
has existed since that event and since 2016 it has five galleries under its care, located
in its building, formerly the Cultural Centre at Sejmu Slaskiego Square in Katowice.
There were already some galleries in the former Centre located next to the seat of
the NOSPR orchestra, which were run by the Academy of Fine Arts and presented
various works in the field of painting, drawing, sculpture. Photography was also one
of the areas of interest for their curators. Today, while not avoiding shows of various
other fields of art, with an emphasis on new media, all Katowice City of Gardens gal-
leries devote a lot of space to exhibiting photographs. Their curators are Katarzyna
Lata (City, Pusta, Engram and ,5” Galleries) and Grazyna Tereszkiewicz (Pojedyncza
Gallery), who, together with Grzegorz Jedrzejowski, had already run Galeria 5 at the
Centre since 2011, and then Pusta Gallery, founded by Jakub Byrczek in 1993. This
gallery has gained its place on the Polish map of photography presentation places,
while J. Byrczek has continued his activity running a gallery in Jaworzno since 2014,
also named ,Pusta’, in which, apart from the display of photographic works, a series
entitled CONTACTS is presented, as an attempt at introducing the public into the
art of contact sheet photography, increasingly rare today. For some time, the gallery
has also been conducting educational activities aimed at both children and young
people, based on the tradition of the School of Seeing and the artistic possibilities
offered by the use of the camera obscura phenomenon.

Apart from the galleries of the Katowice City of Gardens and Jakub Byrczek’s one,
there are several other galleries in the region whose program is entirely devoted
to promoting photography among the public. These are the Gallery of the Associa-
tion of Polish Art Photographers (ZPAF) in Katowice, B&B Photography Gallery in
Bielsko-Biata, and ARTFOTO Gallery in Czestochowa.

The Association of Polish Art Photographers (ZPAF) has been present in Katowice
since the establishment of the Association, owing to the initiative of Edward Poloc-
zek - first as a Circle, then a District Chapter (since 1975). Since 1979, the Chapter has
continuously been running the ,Katowice” gallery, exhibiting the works of its own
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members, as well as invited guests from Poland and abroad and interesting graduates
of the Academy of Fine Arts in Katowice, who increasingly frequently create diplomas
in photography. After 2005, the gallery changed its seat several times. Today; it is lo-
cated at 2 Dabrowskiego Street. Outstanding deceased members of the Chapter, such
as Halina Holas-Idziak, Anna Chojnacka, Zofia Rydet, and Jerzy Lewczynski exhibit-
ed their works in the gallery. Their successors and colleagues, contemporary Silesian
artists, are among the top figures of Polish art photography - for example Wojciech
Prazmowski, Waldemar Jama and Michat Cala. In the years 200-2017, Galeria Katowice
was run by Katarzyna tata, today the gallery is supervised by the Chapter Board. In
recent years, many artists of the younger generation joined the ranks of the Silesian
District of the Association of Polish Art Photographers, for whom photography is not
only a modern and fashionable medium of the 21st century, but also one with a signif-
icant potential of original artistic expression. It seems that the increasingly frequent
trips of Katowice students to specialised courses in the field of photography at the In-
stitute of Creative Photography in Opava and their encounter with the wonderful tra-
dition of Czech artistic and documentary photography is a significant inspiration for
such view. In 2020, the ZPAF Gallery opened the ,Virtual Gallery Katowice” offering
online photo exhibitions, prepared especially for this type of presentation. A virtual
»2Almanach” has also been published since 2012, showing exhibitions and archival ma-
terials from the events organised by the Katowice ZPAF Chapter in the past.

Two galleries focusing on the phenomenon of photography operating outside Ka-
towice, are the ones located in Bielsko-Biata and Czestochowa. In fact, the former
has existed since 1982. Initially, it was named Bielska Galeria Fotografii (Bielsko
Photography Gallery), and its founder and curator was the late photographer An-
drzej Baturo. In 1992, the founder and his daughter Inez established the Fundacja
Centrum Fotografii (Foundation Centre for Photography), which, apart from educa-
tional and publishing activities, also runs a gallery, now called B&B Photography
Gallery. Apart from regular exhibitions of works by Polish and world photographers,
whose list can be found on the institution’s website, the Foundation and the gallery
have organised FOTOARTFESTIVAL biennial since 2005. Owing to the festival, as
well as its exhibition program and publications devoted to the art of photography;,
B&B Gallery occupies an important place on the Polish map of photographic art.
Since this year, the Foundation has been awarding the ,No Borders” award, intended
for photographers invited from Poland, Slovakia, the Czech Republic, Hungary and
Ukraine. The award, that is, an individual exhibition during FOTOARTFESTIVAL,
is preceded by several months of meetings, discussions and workshops, as well as
travelling exhibitions of the works by the invited guests.

ARTFOTO Gallery in Czestochowa has been run by the Regional Culture Centre since
1996, where PHOTOBUDKA Gallery has also been operating since 2014. ARTFOTO
is an exhibition space where works by artists of different generations and countries
are presented, ranging from the classics such as Edward Hartwig or Ryszard Horow-
itz to much younger artists like Krzysztof Hejke. Artists from many other countries,
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from Ukraine to Venezuela and Taiwan, are also invited to exhibit in the gallery. The
second gallery, PHOTOBUDKA, is intended to make photographic works by young
debuting regional or even local artists available to the public. The centre running
both galleries also organises open-air sessions and photography workshops. Their
participants work both in Poland and abroad, in many countries of Europe and the
Mediterranean region. The Centre and ARTFOTO gallery also organise the Jurassic
Salon of Photography and the International Digital Creation Contest CYBERFOTO.

In their work, the above-mentioned galleries focus primarily on the presentation
and popularisation of the art of photography, while many other galleries and muse-
ums in the region also do not shy away from showing works created using this me-
dium. However, for them, photography is only one of the fields of art they present
and photographs often constitute illustrative material in historical or nature exhi-
bitions. Regularly, one or two photo exhibitions a year are presented by the Muse-
um in Gliwice, the Upper Silesian Museum in Bytom, and the Silesian Museum in
Katowice. There are both historical exhibitions dedicated to the works by German
photographers active in Upper Silesia before and after the First World War, and pres-
entations of works by photographers working here in more recent times, up to the
present day. Among the latter ones, there was the great exhibition organised by the
Silesian Museum in 2012, entitled ,Necessary Complement. Silesian Photographers
,»» which was a continuation and extension of the exhibition” Women’s Art - Women
in Art. Women Artists in Silesia 1880-2000 ". It is important that, while organising
the exhibition, the museum also published its extensive catalogue.

Photographic exhibitions prepared by the Museum in Gliwice are particularly im-
portant and frequent. This is obvious inasmuch that the Gliwice Photographic Society
has existed and operated in this city since 1951, initially as a branch of the Polish Pho-
tographic Society and then, since 1961, as an independent regional association. Artists
such as Jerzy Lewczyniski, Zofia Rydet, Piotr Janik, Michal Sowinski, Aleksander Gorski,
Tadeusz Maciejko, Wiladystaw Jasieniski were active there. In 20006, the Museum issued
an extensive publication devoted to the achievements of the local photographic commu-
nity. One of the most famous exhibitions of the Gliwice Society was ,Pokaz zamkniety
(Closed Show)”, organised in 1959, which presented the works of Zdzistaw Beksinski,
Jerzy Lewczynski and Stanistaw Schlabas. In 2019, the Upper Silesian Museum in By-
tom, in cooperation with the National Museum in Wroclaw, prepared an exhibition
devoted to this artistic event from sixty years ago, calling it: ,Beksinski. Lewczynski.
Schlabas. Pokaz otwarty. (Open Show)”, accompanied by a large catalogue. At the same
time, the Museum in Gliwice organised a symposium devoted to that exhibition, the
result of which was a publication edited by K. Jurecki’s ,Fotografia czy Antyfotografia
(Photography or Antiphotography).” At the turn of 2021, the Gliwice Museum organ-
ised two important exhibitions, delving even deeper into the history of Polish photog-
raphy in Upper Silesia. The first of them was entitled ,Fedruje Czarny Slask (I Mine
Black Silesia)” and presented Rafal Malczewski’s landscapes next to photographs by
Antoni Wieczorek, taken at the State Factory of Nitric Compounds in Chorzéw in the
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mid-1930s. The second exhibition - ,Slask w obrazach fotograficznych Jana Buthaka
(Silesia in the Photographic Images by Jan Buthak)” was a display of landscapes — not
only industrial ones - photographed in the area of the pre-war Silesian voivodeship in
1936. Commissions of the voivodeship authorities — namely Tadeusz Dobrowolski, who
was then the director of the newly established Silesian Museum and the voivodeship
conservator — contributed to the creation of both these photographic series.

The activities of major and minor institutions, such as Ars Cameralis or the small
sized Image Culture Foundation play a significant role in promoting photography in
Upper Silesia. The first of them holds a regular art festival, organised in Katowice
and other cities of the region since 1994. Within almost thirty years, Ars Cameralis,
managed by Marek Zielinski and the Program Council since its beginning, has or-
ganised, among other events, almost 80 exhibitions, many of them devoted to origi-
nal photographic creation and to photographs documenting artistic phenomena from
other fields of art. The Silesian audience had the opportunity to have an encounter
with the works of such an outstanding Polish artist as Tadeusz Kantor during three
photo exhibitions illustrating his theatrical activities. In other shows, works by Zofia
Rydet were presented, there was also an exhibition of Zbigniew Libera’s photograms
and one of Ryszard Cie$lewicz’s photomontages. These are not Silesian artists, but the
exhibitions of their works broaden the artistic background against which the works
of local artists should be placed.

The Image Culture Foundation, co-founded by Anna Sielska, a photographer asso-
ciated with the Academy of Fine Arts in Katowice, established in 2010, carries out
an entirely different activity. In its premises in Katowice, the Foundation organises
exhibitions of both local artists and artists working outside Silesia, such as Joanna
Helander. In addition, the Foundation conducts educational activities and publishes
literature which promotes photography as well as film and multimedia activities and
analyses their place in contemporary art. The Foundation cooperates with the Tychy
City Museum, the Academy of Fine Arts in Katowice and the City of Gardens Insti-
tution of Culture, with its galleries. Today, at the time of significant restrictions im-
posed on the freedom to organise public performances of plays, all institutions are
developing their own websites. The Foundation, in cooperation with the Museum
in Tychy, has also created an online photo archive of Zygmunt Kubski, a photogra-
pher documenting the construction of Nowe Tychy. This stems from the fact that
archives are one of the areas of the Foundation’s interest - including both home and
institutional ones. Although photographs they comprise are frequently not works
by professional photographers, they contain material fascinating from the historical
standpoint, and, many a time, visual and aesthetic one, as well.

In conclusion, if we add regular presentations of documentary photography such
as World Press Foto to the above-mentioned institutions, places and events focused
on promoting photography among art audiences in our region, it can be said that
the current state of affairs is satisfactory, although not delightful.

Dorota Gtazek
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Visual patterns, i.e. an anthropological
view of Silesian photography in the second
decade of the 21t century

When talking about changes in visual culture — in photography in
particular - taking place in the second decade of the 21st century, we must
start from the realisation of the scale of the changes that took place during
this period.

Admittedly, photography has been moving towards egalitarianism almost from
its inception - among others, it has given the then forming class of the bourgeoisie
a chance for having ,art in the home”. Indeed, it may have significantly contributed
to the emergence of democratic societies, built not of impersonal groups, but of in-
dividuals.[1] However, before the advent of the 21st century, it was available only to
selected social groups. It was only with the spread of smartphones that the bound-
ary was (irreversibly?) crossed beyond which visual culture is co-created and not
only absorbed by the masses.[2]

Naturally, it is difficult to indicate one specific moment of the change taking place,
but even a cursory analysis of the available data allows us to indicate the importance
of the process. In the years 2007-2011, approximately 100 million digital compact
cameras (ones without the possibility to change the lens) were produced the world
annually, constituting the basic equipment purchased by amateur photographers for
along time. Starting from 2012, a clear downward trend can be seen - with each year,
the production has decreased by approx. 20%. In 2018, for the first time, the number
was less than 10 million and it was only approx. 3.5 million in 2020. However, due
to the pandemic, the figure for 2019 would be more reliable, which amounted to ap-
prox. 6.5 million[3] - thus we can talk about a complete change of habits and photo-
graphic practices. At the same time, in the same period, the number of sold cameras
with interchangeable optics (digital SLRs and mirrorless cameras) first increased from
more than ten million to over twenty, and then fell to a similar level, of approximate-
ly a dozen or so million. These processes cannot be explained by the photographers
becoming more professional. On the contrary, it seems that this change mainly af-
fects amateurs who no longer have to buy CDs, and for several years they have also
been able to buy fewer SLRs / mirrorless cameras, as their function has been taken
over by smartphones.[4] Statistically, the situation here is obvious - starting from
2010, when approx. 300 million of smartphones were produced in the world annu-
ally, until 2019, there has been a continuous upward trend, resulting in the annual
production at the level of 1.5 billion pieces in 2019, unimaginable a few years ago.[5]

Amateurs previously bought compact cameras, but, in fact, they have been com-
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pletely replaced by cameras in smartphones, which not only provide comparable (even
better nowadays) image quality, but also completely change the rules of camera use.
Compact cameras were used sporadically - even by amateur photographers - only
when needed or wanted. It is not without reason that the image of a tourist with
a camera has become so much established - after all, it was the holiday, and therefore
the moment of breaking with everyday life, that was worth capturing and it is diffi-
cult to imagine that something else would be captured on a mass scale using such
cameras. Meanwhile, since the moment when a camera has become an immanent
part of the phone, we have taken them with us everywhere - not only on vacation, but
also in all everyday situations, ranging from shopping, work, entertainment, sleep,
to even using the toilet. As a result, we take pictures in situations in which we have
never done it before. One could risk a thesis that, for the first time in history, we have
reached a situation where, at the level of social groups, a really anthropological tool
exists, which records everyday life, accompanying it and referring to it. Even at the
beginning of the 20th century, a few years after his famous trip to the Trobriands,
Bronistaw Malinowski, one of the most self-aware anthropologists, noticed as part
of a peculiar auto da fe that he used his camera to ,collect curiosities” and, above
all, in exceptional situations, although the lens should be directed at daily life.[6] It
can be safely assumed that if he had had a cell phone there, he would have carried
it around and register all the time, often even unknowingly.

If we collected the whole universe of photographic images about a given culture
in one place, we would possess a set of cultural texts that would give us the oppor-
tunity to draw far-reaching conclusions about the way that culture functions. Of
course, there is a research trap in this anthropological omnipresence of the camera
- itis impossible to get to know the fullness of the photographic universe itself,
because this universe is already too complicated, just like the daily life. This is an
important clarification - the statement made in the space of café discussions that we
take ,too many” pictures, refers to the past situation where the camera was not part
of everyday life - nowadays it is impossible to take ,too many” photos. You just take
pictures and thus coexist in the surrounding reality and co-create it. This appears
to be the first such situation in the human history that some elite imaging tool has
become egalitarian.[7]

It is worth noting that this situation concerns not only amateurs, the ,unconscious
masses” (I use this term rather ironically), but also professionals and artists - I re-
member when, at the beginning of the 21st century, during one of the trips, I met
a group of lecturers from the Institute of Creative Photography from Opava and all
of them had small compact cameras hung around their necks, which they carried
with them ,just in case”. At present, however, artists explicitly admit that they use
mobile phones for this purpose - it was emphasised by, for example, Anna Bohdzie-
wicz, who talked about the project Photo-journal, continued for about 40 years, as
part of which she takes pictures of with her mobile phone nowadays.

The anthropological potential of photography was noticed by the circles dealing
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with this subject in the second decade of the 20th century. Although in Poland there
is no academic centre implementing modern Western visual culture programs or
pursuing visual anthropology (i.e. one that uses visual tools for research), and there
are not even full-blown dedicated photo studies in Silesia[8], specific projects in this
field are undertaken. Research conducted by Adriana Swiatek has been perhaps the
most noteworthy, here. The Silesian researcher studied the Hutsul region for several
years. The effect of her research was a monumental volume entitled “Huculskie per-
egrynacje weselne. Obrzed weselny jako widowisko kulturowe” (“Hutsul Wedding
Peregrinations. The Wedding Rite as a Cultural Spectacle”)[9] - apart from a very
rich analysis, the publication includes an extensive visual catalogue and is accom-
panied by an ethnographic film made by the anthropologist, together with Mateusz
Solecki. This should be appreciated all the more because, in the scientific communi-
ty, such projects are highly problematic due to the fact that, in accordance with the
evaluation principles in force for many years, only texts are treated as science - the
use of visual material in the form of photos or a film cannot constitute the basis for
the acknowledgement of completed research work (let us add that such possibilities
exist both in the broadly understood Western science, where there are entire an-
thropological schools creating visual materials, as well as in Eastern science). An-
other large project related to photography was the interdisciplinary research grant
for work on Zofia Rydet - although it was carried out in 2016-2019 at the University
of £.6dz, the representation of the Silesian research community was responsible for
field research, during which the functioning of photography in the Rzeszéw region
was analysed.[10] In the years 2012-2019, the anthropological yearly ,,,Laboratorium
Kultury”[11] was published in Katowice. As early as in its second issue, photography
played an important role - Malinowski’s photos from the archives of the London
School of Economy and Political Science were published there. In subsequent issues,
however, the visual input ceased to play a contributory role - starting from the third
issue, the editorial office started cooperation with the Academy of Fine Arts in Ka-
towice. As a result, every year, students of the Literature Interpretation Studio run
by Grzegorz Handerek and Malgorzata Szandala prepared artistic works on a topic
related to the subject matter of the issue. These works - usually photographic and
film activities - or their documentation were shown in the magazine.

In addition to strictly scientific projects - important, although isolated - there is
also a clear development in the use of photography for anthropologically oriented
animation activities. A number of projects were carried out in various formal and in-
formal cultural institutions in Silesia. Interestingly, in the case of animation activi-
ties, we can talk about a high degree of decentralisation - projects are implemented
not only in Katowice, but also in Cieszyn (at the Political Critique Dayroom), Bytom
(Kronika Centre for Contemporary Art), Tychy, etc. Regardless of the statutory activ-
ity of municipal institutions, workshop activities are also undertaken by non-gov-
ernmental organisations. In recent years, one of the most interesting ones has been
undertaken by the Open Space Association. Its most spectacular and noticeable event
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was the organisation of the exhibition ,Everyday is boring” at the BWA in Katowice
in 2019 - Agnieszka Karpiel, Jessica Kufa and Gabriela Styrkowicz, the authors of
the project, invited a wide group to apply, from among whom persons drawn by lot
received instant cameras and were given the task of recording their everyday life.
The association also used ,Polaroids” to implement the program ,Justified absence”
in three Silesian schools. Its aim of was to give voice to students so that they could
create a narrative about their city.

The case of instant photography is particularly interesting here. Polaroid cameras
revolutionised the US photographic market in the second half of the twentieth cen-
tury, allowing photography to go ,into the home” - thus, in Western culture, they
are primarily associated with everyday life, although they were quickly adopted and
at least partially taken over by the artistic community. Nowadays, in Poland, Polar-
oid or Fuji Instax cameras play a different role, because due to the very high price
of photosensitive materials (a few zlotys for one shot), they cannot be egalitarian.
They are mainly used as a gadget having an entertainment and prestige function,
which also explains their more and more frequent use at weddings. It seems, there-
fore, that it would be difficult to find a worse tool for executing projects, which, by
definition, are to be implemented among diverse groups, among them the socially
excluded. It turns out, however, that in the case of workshop work, especially with
children and teenagers, this tool works exceedingly well. The fact that the partici-
pants do not work with their own cameras, but receive them from the organisers,
gives them a chance to avoid differentiation in social and material status. At the same
time, the quasi-amateur photo aesthetics, such as underexposure, discolourations,
etc., combined with high randomness and unpredictability of the effects, allow for
the exclusion of aesthetic expectations - it is more important what is photographed
and the story behind it.

However, the success of such workshops would not be possible if there were no com-
mon, permanent and understandable - and therefore internalised — visual patterns
and photographic practices.[12] Photography as a tool, a means of expression or self-
determination in the world, is a communication channel so obvious and widespread
that it begins to display the features of the primary modelling language that shapes
our cognitive patterns and semantic matrices.[13][14] Understanding photographic
images seems obvious, as it characterises everybody now (certainly at least the vast
majority of us, especially those born after 1980, with the numbers increasing each
year). In order to illustrate the situation, let us try to imagine that we are not talk-
ing about photography, but, for example, about music or painting. What a specific
situation it would be if the society as a whole widely used and understood musical
conventions or thought in painterly terms? Such public awareness could not fail to
influence the artist-photographers - if only because a large proportion of them have
already been brought up in the new paradigm. As a result, the conventions of ama-
teur photography, understandable to the general viewer, are also transferred to the
gallery or stock photography. Rafat Milach, who comes from Silesia and has recently
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started teaching at the Film School at the University of Silesia, is a great example
of this. Probably the most famous Polish professional photographer in the world (al-
so a member of the Magnum Photos agency), he started from the classic silver pro-
cess photography (in his series “Szare” (“Gray”), which was his diploma work at the
Academy of Fine Arts in Katowice), to reporting photography on the one hand (for
example, “the 7 rooms” series) and photographic collages drawing on avant-garde
experiments (“Pierwszy marsz dzentelmendéw” (“The First Gentlemen’s March”) on
the other, to quasi-amateur documentary photography. The series The winners, may
serve as an example of this - these are photos showing the winners of Belarusian
competitions of various types (from the best couple in love, to the Miss of Railways,
to the best workers) — Milach took the pictures straight ahead, against a seemingly
random background, using a flash. Although refined in details, they seem random,
as if made with a smartphone - because they would look similar if someone really
had made them with a phone (although it is difficult to assume that someone would
then control the frame with such truly Becher-like consistency), owing to which they
are clear, understandable and legible for the viewer. This ,amateur” means of expres-
sion was used with much more power in the work “Szary cztowiek” “The Gray Man’,
depicting the site of Piotr Szczesny’s tragic self-immolation at the Defilad Square in
Warsaw, done as an act of protest against politically inspired discrimination in so-
cial life. In the manifesto scattered at the site of the event, Szczesny called himself
a ,gray man” — and Milach’s photo draws precisely on the gaze of an ordinary passer-
by who, taking a picture of the pavement on which this shocking event took place,
would not frame it in an elaborate, precise and ,artistic” way but take it with a flash
- a random, askew one with a peculiar exposure, but ,real” nevertheless, because
devoid of conscious conventionalisation (although, of course, strictly in the conven-
tion of ,visual obviousness”). From around 2015, Milach has often used this conven-
tion in his work - he is a leading photographer of the informal collective “Archiwum
Protestéw Publicznych” (“Archives of Public Protests”), which documents all public
protests from the inside, from the perspective of a mass participant in events. From
this perspective, the world seems sharp, polarised, full of deep shadows and overex-
posures — photographed using a flash. Of course, APP photos are not amateur ones.
If they had to be defined, I would rather call them hyper-amateurish - they display
the features of amateur photography not only purposefully, but also in a hyperbolic
way. It is tempting to say that no amateur would take such good amateur photos ...

His work appeals to the viewer and is understood because - this may sound like
a truism - it is appealing and understandable. That is, it fits - in an almost classical
way - into the visual patterns developed in recent years, after the evolution of the
weltbild as a result of the spread of cameras in mobile phones. Of course, it cannot
be easily stated that Milach only plays with this pattern (although, of course, he is
a fully conscious creator - which is evident through his selection of the appropri-
ate form each time), his photos also certainly result from it - this is the situation of
a classic hermeneutic circle.[15]

IN THE MIRROR OF THE PHOTOGRAPHY. ABOUT PHOTOGRAPHY IN SILESIA AFTER 2010 — 133



JAKUB DZIEWIT

It is worth noting here that the progressive egalitarisation of photography is accom-
panied by a certain, though not obvious, increase in the importance of photography
in institutions dealing with exhibitions, and, above all, heritage — such as museums.
The universal availability of digital files has changed the expectations of the public
in terms of access to archival collections - subsequent museums are finally start-
ing to really digitise their collections and disseminate them. Of course, exhibition
catalogues are still produced (there are many examples of them, sometimes quite
reasonable, but many a time still shabby) and even - finally! - a sensible market of
high-quality artistic photographic publications began to develop, although Silesia,
unfortunately, is not a national leader in this respect (in the region, the publish-
ing activity of Czytelnia Sztuki from Gliwice is worth mentioning, which organises
a competition for the publication of a photobook - unfortunately, suspended in recent
years). The activity of the gazeta-fotograficzna.org magazine, issued since 2015, is
absolutely unique on the Polish scale. It is a paper-printed promotion and art news-
paper, distributed for free throughout Poland, providing its online version only after
the printed issue runs out. However, apart from these — noticeable — exceptions, the
publishing activity is shifting more and more into the virtual space. This is accom-
panied by a general change in the approach to museums, both on the part of the
public and the museum employees and the institutions which manage them or for-
mulate their guiding principles. Museums are still established in order to accumulate
heritage, but modern museum institutions have added another strong vector to this
- museum education, i.e. processing the accumulated heritage in such a way that it
really serves society, at least in the educational aspect. The viewers are no longer an
accessory to museums, they are the main vector determining their quality. People
view what they can understand and... photograph. Ultimately, no wealth of collec-
tions or advanced content can compare with the possibility of uploading a photo to
Instagram. Although such a statement may be shocking for old museum profession-
als, it is probably the best thing that could happen to museums and art in general
- with the development of the egalitarian imaging tool, it became possible to make
the connection and bridge the great gap between the so-called high art and people’s
expectations - the popular culture. The coming years will show how feasible this is.

Jakub Dziewit
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FOOTNOTES

[1] | developed this topic in the following texts: J. Dziewit, “Od budowania tozsamosci
do zniewolenia. Rozwazania o funkcji fotografii w kulturze Zachodu”, in: “Pomiedzy
tozsamoscig a obrazem”, ed. M. Markiewicz, A. Stronciwilk, P. Ziegler, Katowice
2016. see also J. Crary, “Camera obscura i jej podmiot” (The camera obscura and
its subject), trum. M. Szczesniak, in: “Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia
i wybdr tekstéw”, ed. I. Kurz, P. Kwiatkowska, .. Zaremba, Warsaw 2012.

[2] One could say that only now John Berger’s postulates about the takeover of art hi-
story by the masses have been fulfilled - but not only in terms of its interpretation
any more, but also of its creation. see J. Berger et al. ,Sposoby widzenia. Na pod-
stawie cyklu programéw telewizyjnych BBC Johna Berger (Ways of Seeing. Based
on the BBC series by John Berger), translated by M. Bryl Warsaw 2008.

[3] Data quoted from the report of the industry sector organisation CIPA: Total Ship-
ments of Digital Still Cameras, https://www.cipa.jp/stats/documents/common/
cr300.pdf, accessed: August 26, 2021.

[4] Importantly, not all phones are included in the calculations, but only smartphones,
one of the constitutive features of which is a built-in camera (or cameras).

[5] Data quoted from Gartner’s reports elaborations: Gartner Says Worldwide Smart-
phone Sales Declined 5% in Fourth Quarter of 2020 https://www.gartner.com/en/
newsroom/press-releases/2021-02-22-4q20-smartphone-market-share-release,
accessed: 26.08.2021. The decline in production in 2020 is directly related to the
COVID-19 pandemic. | collected data from earlier years in: J. Dziewit, Aparaty i ob-
razy. W strone kulturowej historii fotografii, Katowice 2014, p. 189.

[6] see B. Malinowski, “Coral Gardens and Their Magic Volume II: The Language of
Magic and Gardening”, B. Warsaw 1987. see also S. Sikora, Naoczny §wiadek. Kiri-
wina Malinowskiego, in ,,Konteksty” 2000, no. 1-4.

[7] She discussed it, for example, in an interview with Agnieszka Wyparska on Radio
357, in the broadcast Obszary Kultury (Fields of Culture).

[8] The photography major at the Film School at the University of Silesia is neglected.
Most of the talented photographers from Silesia study at the Czech Institute for
Creative Photography in Opava.

[9] A. Swigtek, “Huculskie peregrynacje weselne. Obrzed weselny jako widowisko
kulturowe”, Wroctaw 2020.

[10] had the pleasure to participate in this research - it resulted in the publication J.
Dziewit, A. Pisarek, “Ocalaé. Zofia Rydet a fotografia wernakularna”, £t6dz 2020.

[11] The issues published are available in the open access formula, for example at
http://www.laboratoriumkultury.us.edu.pl.
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[12] That is, a Flusserian photographic gesture. see V. Flusser, “Ku filozofii fotografii”,
trans., J. Maniecki, Katowice 2004.

[13] This had already been stated by Marianna Michatowska - see M. Michatowska,
“Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg”, Poznan 2012, p. 37.

[14] see J. totman, B. Uspienskij, “O semiotycznym mechanizmie kultury”,in: “Semio-
tyka kultury”, selected and edited. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warsaw, 1977.

[15] This concept was adapted to photographic contexts by John Urry, who wrote
about the “hermeneutic circle of tourist photography”. see J. Urry, “Spojrzenie tu-
rysty”, transl. A. Szulzycka, Warsaw 2007.
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Authors of editorial texts for the catalog
(alfabethic order)

Jakub Dziewit

An anthropological culture expert, metaphographer, cultural animator, independ-
ent curator, lecturer in photography. He runs the series ,Discussions about Photog-
raphy” (for Stowarzyszenie-fotograficzne.org) and ,Discussions about Photography
in Kosmos” (for the Kosmos Cinema in Katowice). Deputy editor-in-chief of gazeta-
fotograficzna.org, editor-in-chief of the grupakulturalna.pl publishing house, head of
the Publishing Office of the University of Silesia, in the years 2012-2019 a member
of the editorial board of the anthropological yearly ,Culture Laboratory” and editor
of the ,Historia i Teoria Kultury” Publishing Series. Member of the Polish Society
for Cultural Studies and the Polish Society for Film and Media Research, deputy
president for programming at Stowarzyszenie-fotograficzne.org.

Dorota Glazek

Art historian. A graduate of the Jagiellonian University in the field of art history.
A specialist in the history of architecture, with particular emphasis on Silesian sa-
cred architecture in the nineteenth and first half of the twentieth century, art histo-
ry, history of graphics and history of graphic design. A long-time senior lecturer at
the Department of Art Theory and History at the Academy of Fine Arts in Katowice.

Anna Huth

In 2009 she obtained a master’s degree in political science with the Rector’s hon-
ors at the Faculty of Social Sciences of the University of Silesia, where she also re-
ceived a doctorate in political science in 2019. A graduate of postgraduate studies at
the German Film and Television Academy DFFB in Berlin, devoted to film distribu-
tion markets. Since 2011, she has been associated with the K. Kie$lowski, where he
works as an assistant professor and academic teacher.

Danuta Kowalik-Dura

Museologist, senior curator, for many years she was in charge of the Photogra-
phy Department at the Silesian Museum. She is the author of several problematic
photo exhibitions. She is interested in contemporary creative photography, recently
the oeuvre of Jerzy Lewczynski.
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Anna Lorenc

A graduate of Graphic Design at the Academy of Fine Arts in Katowice. Diploma
in the Photography Studio of prof. Waldemar Jama and in the Multimedia Publica-
tion Design Studio of dr. hab. Bogdan Krél, who is interested in the issues of depict-
ing the urbanized landscape and architecture in the field of subjective photographic
document, as well as issues (artistic and technical) of photography of objects in mo-
tion. Since 2009, he has been teaching Photography Techniques and Photography
in the field of Design.

Adam Mazur

Polish art historian, critic and curator, Americanist. He works with contemporary
art, history and criticism of photography. A graduate of Art History at the University
of Warsaw. Since 2013, he has been a lecturer at the University of Arts in Poznan.
In the years 1999-2004, he was the editor of the ,Mural” magazine. Member of the
,Krytyka Polityczna” team. Member of the Association of Art Historians. Member of
the Association of Photo Historians. In the years 2002-2013 he worked at the Center
for Contemporary Art Ujazdowski Castle in Warsaw (first as an assistant to Milada
Slizinska), then from 2005 as an independent curator and in the years 2004-2013
as the editor-in-chief of the magazine ,Obieg”. In 2005-2013, he lectured at the Uni-
versity of Social Sciences and Humanities in Warsaw and at the Museum Curatorial
Studies at the Jagiellonian University. In 2013, with Jakub Banasiak and Karolina
Plinta, he founded the magazine ,Szum”, of which he was the editor-in-chief until
2017. Winner of the 2018 Art Criticism Award Jerzy Stajuda (together with Jakub
Banasiak and Karolina Plinta).

Michal Szalast

Documentary photographer and filmmaker, historian. He worked as a photojour-
nalist, filmmaker, publicist, educator and curator. Lecturer at the Institute of Crea-
tive Photography in Opava.

Andrzej Zygmuntowicz

Polish artist photographer. Full member of the Warsaw District of the Association
of Polish Art Photographers. Vice-president of the Main Board and chairman of the
Artistic Council of ZPAF. Co-founder of the Polish Press Photography Competition
Foundation. President of the Board of the Warsaw Photographic Society. Since 2005
he has been a lecturer at the University of Warsaw - at the Faculty of Journalism,
since 1998 he has been a lecturer at Collegium Civitas and since 1989 he has been
a lecturer at the Photography College of the Association of Polish Art Photographers.
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Summary

In Silesia, photography has always held a special place. As a result of
history’s turmoil and shifting borders, people have gathered in our region
who, owing to their openness to experimentation, have defined the
possibilities of the medium anew.

It should be added that the very phenomenon of experiment / openness to test-
ing the possibilities offered by new ways of imaging in creative practice should not
be perceived through the prism of the blind imperative of rebellion against the ex-
isting tradition. Experimental practice, characteristic of the Silesian photographic
community, is rooted in the belief that it is the core of - and a primary driving force
behind - the creative activities developing the spectrum of the possibilities photo-
graphic imaging offers. In this context, the existing tradition is not perceived as
a repository of well-known conventions, the negation of which is the basic condi-
tion for innovative actions, but as starting point for establishing new relationships
within the image itself:

“The pioneering nature of the experiment or the use of hitherto untested means as
part of it, does not testify to its sporadic, isolated character in any way. Dependent on
convention [...], it creates its own one. The concept of the convention of the experiment,
so important for gaining the understanding of the moment of its inception, accentu-
ates not a decisive departure from an enigmatically understood tradition, but such
an attitude towards the tradition of experiment which treats it as a violation of the
norm resultant from a conventionalised attitude towards life itself (rebellion [...])."[1]

It was only in Silesia that the anti-photographic manifesto of Jerzy Lewczynski,
Zdzistaw Beksinski and Bronistaw Schlabs could take place, as well as Zofia Rydet’s
attempts at surrealism, together with the combination of perception inspired by the
avant-garde with the pictorial tradition visible in the industrial documentation of
Halina Holas-Idziakowa and Leonard Idziak. The occurrence of these phenomena
and the presence of strong creative personalities, who often combined artistic prac-
tice with an uncompromising formulation of a strongly individualised creative phi-
losophy, made the photographers gathered in Silesia become oriented at crossing the
boundaries of the medium, thus placing the artists working with photosensitive ma-
terial in the avant-garde of imaging. Above all, it paved the way for further research.

The main theme of the multi-thread project “In the Mirror of Photography” is the
summary of the last decade of the broadly understood photographic life in Silesia —
not only the views of the critics and artists active in the field have been taken into
consideration, but also of educators and animators working at various levels of photo-
graphic education in the dimensions of practice, artistry and mastery. In the gallery
space of the Katowice City of Gardens exhibitions were held of the representatives
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of modern photography, including the creative, artistic, portrait and documentary
one, comprising of works by Joanna Nowicka, who redefines the potential of portrait,
Antoni Kreis experimenting with pop-art convention and Anna Lewanska seeking
to depict the decisive moment of the turn of the 21st century.

As a contrast to these, expected to stir discussion, a curatorial selection was pre-
pared of creations by masters, figures iconic not only in the Silesian, but also in Polish
photography as a whole - Jerzy Lewczynski and Zofia Rydet. “The Rhetoric of Void”
Exhibition. The artistic dialogue is based on drawing out two extreme perspectives
on the past and ways of relating to the tradition, based on the convention of constant
experiment, purposefully stretched over several decades. Jerzy Lewczynski tackled
the problem of memory, its relationship with an individual in the personal dimen-
sion, a well as in the context of variously understood community. In his practice, the
medium was to perform a double transmission of transient images, not only preserv-
ing them through embalming, but also transforming objects, people and events into
images that can be archived and reused (thus gaining a new life) in accordance with
the assumptions of the concept of archeology of photography he developed. For Zofia
Rydet, on the other hand, surrealistic intermedia practices were attractive, primarily
based on the use of the visual potential of photomontage, giving her the possibility
of creating peculiar manifestations of imaginations and dreams.

Jerzy Lewczynski’s and Zofia Rydet’s outputs are linked by striving at an autobio-
graphical record, which is not only a play with one’s own past, readable for the viewer,
or a mockery of the boring repetition of family rituals captured in the commemo-
rative photography convention, and an active overcoming of the past, which should
be interpreted as a deliberate and consistent action aimed at correcting the future.

For, as Anthony Giddens noted:

“The self is seen as a reflexive project for which the individual is responsible. [...]. We
are not what we are, but what we make of ourselves. [...] The self forms a trajectory of
development from the past to the anticipated future. An individual adapts his past,
analysing it with respect to what he expects of the (reflexively organised) future”.[2]

The theoretical summary of the project “In the Mirror of Photography” was a sym-
posium during which selected aspects of contemporary photography were discussed,
manifested in Silesia in such fields as: personal creativity, museology, exhibition, mu-
seum curatorship , union activities, as well as education at the academic and work-
shop level. The initiatives undertaken in the region in the years 2010-2020 were
summarised by people actively forming the landscape of the critical and creative
approach to the medium, whose theoretical, creative, didactic and curatorial practice
largely contributed to shaping, naming, extracting and promoting the phenomena
taking place in Silesia, as well as abroad. Danuta Kowalik-Dura, Adam Mazur, An-
na Huth, Dorota Glazek, Anna Lorenc, Andrzej Zygmuntowicz, Michat Szalast and
Jakub Dziewit made an attempt at assessing the condition of Silesian photography
after 2010 from their own professional perspective and locate its place on the cul-
tural map of Poland.
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The voices presented during the symposium are arranged in a mosaic of various
positions and stances, which allows us to conclude that the great polarisation of ap-
proaches to the analysis of the issues contained in the theme of the session proves
the uncompromising continuity of “regnum picture” - the kingdom of (overlapping)
images. Before our eyes, there are shifts within the sphere of images, the categories
known to us and overgrown by theory, such as the original, the copy, the prohibi-
tion of representation, and the fear of multiplication are now being reconsidered by
the theoreticians of representation, anthropologists and historians of ideas. The in-
ability to reduce the concept of an image to the denominator of a single definition is
prominent, and the tendency seems to be to follow the development of transforming
categories and mechanisms of the emergence or death of relationships between par-
ticular transformations. Under the conditions of coupled interpretations, the existence
of each individual image seems to be endangered, uncertain and unstable, because it
constantly becomes the object of various practices and modifications, not always sub-
ordinated to the logic of relationality.

“This perspective is also important due to the context of modern technology, blur-
ring the boundaries between the creations of biology and the products of man, among
which there are also images - natural and technical reproduction. Whether manual,
mechanical or biocybernetic, they serve the multiplication of beings populating the
Earth in equal measure.”[3]

Each of the invited participants of the symposium had their own perspective, strong-
ly related to the domain of their activities, which resulted in a broad and multifaceted
field of discussion, characterised by a multitude of issues and applied methods of analy-
sis. Various aspects shaping the current face of photography in Silesia were discussed,
ranging from museology, theoretical and curatorial practice to artistic and workshop
education dedicated to profiled groups of recipients - thus, the issues important for the
local creative environment were revealed. Such a diverse approach to outlining the im-
age of photography in Silesia in the last decade suggests that perhaps there are limited
grounds for the presentation of the current face of photography on a local level.

Such a diverse interpretation of the topic of the symposium is also strongly related
to the very development of the medium of photography, which in today’s world often
goes beyond the framework set by tradition, as evidenced by the multitude of hybrid
forms and the unceasing presence of intermedia practices developed. The very term
photography is systematically extended to other phenomena and partially ,appro-
priated” by provocative activities that use the potential of photographic recording,
Therefore, it requires a new definition. Photography has become part of the arse-
nal of broadly understood visual arts and is constantly formed anew on the basis of
phenomena and tendencies which, however, are not reserved only for the medium
of photography. The fact that photography is one of artistic disciplines and its lead-
ing status in the visual culture currently dominant in cultural and social communi-
cation, compels to raise questions - not only about the limits of the transformation
of photography itself.
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“The research question about the life and desire for images results directly from
the recognition of the relationship we have with them. Images are alive, because we
bring them to life in our social relationships. [...]. The question about the desires of
images is not [...] a codified method that can be implemented like subsequent stages
of analysis [..], but an incentive for an independent analytical practice”.[4]

At the same time, a wide range of issues related to the contemporary function-
ing of photography in many currents, also conditioned by the intentional use of the
language of high art, testify to the primary role of photography in articulating and
receiving the basic content. It seems that not only the visions of Walter Benjamin,
Franz Roh and Laszlo Moholy-Nagy have come true, peculiarly transformed - the
medium of photography exceeded its original function of ,the language of light that
must be learned”, becoming, above all, a ,technique of culture, necessary for deci-
phering the present time”.[5]

“[.] knowledge of photography is as important as the ability to write, therefore,
in the future, not only the unlettered but also those deprived of photographic skills
will be considered illiterate”.[0]

The voices presented during the symposium demonstrated that a departure has
taken place from taking certain actions common to photographers, which primarily
created a platform for internal confrontations. Shows, exhibition halls and periodic re-
views organised by creative associations, supported by the reflections of theoreticians
and critics of the art of photography, were the indicators of the temperature of the
discourse going on in the photographic environment. As Jerzy Lewczynski recalled:

“It was terribly crowded, in the cigarette smoke, [..] the epidiascope conjured up
the entire mystery on the screen. [...] Each of the participants of those first meetings
with photography in Gliwice usually brought their photos in the format of postcards
[..] and quietly, anonymously, placed them under the epidiascope plate. [..] Everyone
criticised them and every remark [..] was worth its weight in gold. It was the first
seed to be thrown on the famished soil of our yearning imagination. This mysteri-
ous aura hovering around the cramped room, together with cigarette smoke, fasci-
nated our impoverished young minds like a modern drug”.[7]

The meetings described by Lewczynski undoubtedly had about it something of
the atmosphere of detailed studies on the possibilities exclusively characteristic of
the photographic imaging. One cannot help feeling that they wanted to assimilate
and try out in practice all the means of expression known so far. Noble techniques
and black and white film were experimented with, the potential inherent in technol-
ogy inspired fascination, it can be said that the possibilities of the ,mechanical eye”
were meticulously analysed. The extraction of a real photographic image was em-
phasised, without the layers blurring its proper nature. It can be said that Alexander
Rodchenko’s assumptions were implemented with great determination:

“One cannot help noticing how hard we try to discover the possibilities of photog-
raphy. As if in a wonderful fairy tale or in a dream, we discover the wonders of pho-
tography in a reality that surprises us. [..]. Opportunities never seen before unfold
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before us. [...] Opposites of perspectives. Light contrasts. Contrasts of forms. Points
of view unattainable for drawing and painting. Greatly foreshortened perspective
distorting objects with merciless veracity of the texture. [..]. Compositions whose
audacity exceeds the imagination of painters [..].”[8]

In the following decades, there was a specific creative ferment, photographers were
faced with current tasks, and new trends resulting from the directions of the devel-
opment of world photography were indicated. A characteristic feature of the Polish
photographic community was the long process of distinguishing, accepting and con-
stituting the position of exhibition commissioner / curator - initially this function
was performed by the photographers themselves.[9] The role of opinion formers be-
came more and more visible. Theorists, critics and curators reviewed the works, and
their findings and opinions were a signpost for the development of photography in
Poland. This was accompanied by broadly understood self-teaching, which filled the
gap caused by the absence or inadequacy of higher education in the field of photog-
raphy. The preserved documents show that the ambition of many societies was to
,<regularly organise meetings, lectures, courses, exhibitions, competitions and trips.
A library and reading room devoted to photographic magazines were planned to be
organised. The society intended to independently issue and promote issuing of pub-
lications in photography”.[10]

Artistic education carried out through activities initiated, among others, by the lo-
cal ZPAF branches, constituted an important impulse for the interest in world trends
in the development of photography and participation in the discourse on the possi-
bilities and specificity of the medium itself. These practices are reflected in the titles
of successive national exhibitions in which artists from our region took an active
part: “Subjective Photography” in 1968, “Photographers Seeking” in 1971 or “Photo
Limit States” in 1977. This happened in full correspondence with the new trends in
world photography, reflected in the exhibitions reaching Poland, which were widely
commented on. The practice is a thing of the past, but still remains a reference point
for situating current phenomena. With time, a departure from building a theoreti-
cal background in the form of programs and creative manifestos took place, as well.
These changes could occur in such a wide scope in connection with the expansion
of studies focused solely on photography. As Vladimir Birgus recalled:

“From 1982, I ran the Institute of Creative Photography of the Association of Czech
Photographers which was transformed into the Institute of Creative Photography at
the University of Silesia in Opava eight years later. Stefan Wojnecki, on the other
hand, promoted the study of photography at the Academy of Fine Arts in Poznan,
where he managed to set up the first Polish department allowing to study photogra-
phy as a separate field. We exchanged experiences and complete exhibitions [...]."[11]

In the voices / diagnoses collected, it is impossible not to notice the leading thread
of cooperation between the Silesian photographers and the Tomas Bata University
in Zlin, and, above all, the Institute of Creative Photography in Opava, which in the
last decade has become a dominant centre organising wide-ranging interdisciplinary
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projects and collective exhibitions. Danuta Kowalik-Dura characterised the artistic
activity of the co-founder of the Institute and the author of the substantive curricu-
lum of the institution in the following way:

“Birgus’s creation corresponds with many important phenomena that have shaped
the contemporary functions and understanding of photography. Perhaps the most
important feature is its evolution from documenting reality to creating ways of un-
derstanding it. Communing with an author’s works becomes a dialogue, it allows
you to build a relationship between the image and the viewer”[12]

The shift towards the Czech Republic can also be understood as a metaphor of the
last decade, in which photography has become a symbolic medium that crosses bor-
ders, uniting theoreticians and creators of different visual traditions who create to-
gether artistic accounts about a place, time and, above all, about people.

Photography pursued by creators associated with the Silesian environment fits into
a wider spectrum of changes taking place in the field of imaging itself, as well as
into the shifting categories and issues which are of interest for photographers them-
selves, for various reasons. After the last decade of observable interest in Silesia and
its specificity, understood as the “genius loci” of the place, projects of supra-regional
character were created, which are recognised on the international forum.

Historically, Silesia is an area accumulating political, social and cultural phenom-
ena, to which its multicultural past contributes - the combination of these trends
also defined the nature and stimulated the development of creative activities. Today,
it forms the basis for the consideration of the region’s lasting and ongoing transfor-
mation and its direction. All these factors still actively influence the shaping of the
artistic expression of photography, which, despite the variety of its stylistic forms,
adopts an active and dynamic attitude both towards the already formed patterns and
the new challenges resulting from social changes and interests.

Among the problems tackled by the participants of the symposium, it is difficult
to identify clear trends, although two main creative attitudes can be distinguished
among the photographers connected with Silesia: one expressed in an uncompromis-
ing involvement in socially important matters and the other finding its expression
in self-creation projects. Several phenomena seem to function in parallel. Apart from
the clearly visible tendency for the development of self-creation forms, which have
appeared in world art since the 1980s, stemming from the ego-trip trend, documen-
tary photography continues to develop rapidly. The consolidated continuation of these
forms is favoured by the democratisation of various models of photographic expres-
sion and by the phenomena accompanying the transformations taking place within
press photojournalism. One could risk saying that the documentary has dominated
the exhibition of photography in Poland and, like other genres of photography, it has
become an undisputed value on the art market.

Undoubtedly, the boundaries of the broadly understood artistic nature of photog-
raphy have shifted significantly. The breakthrough caused by Adam Mazur’s exhi-
bition “New Documentalists”[13], which successfully disrupted the classifications
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functioning in photography, is still visible and fruitful. As Adam Mazur observed:

“Among the trends present in Polish art of the 21st century, one can distinguish -
besides the young painting and the irony of post-critical art - the trend of the new
documentalists, based on the registration of the images of reality. Fitting into the
context of contemporary art, they consciously break with the tradition of artistic
action understood in terms of ,artistic gesture”, dominant in photography until re-
cently. In other words, the new document is not about creating separate alternative
spaces. Instead of creating an aesthetic asylum, the artist uses a camera to confront
the viewer with the images of the real world”.[14]

Another element contributing to the changes in the functioning of the photographic
image is the technological development of the registration itself and the dissemi-
nation of photography. Social media determined its completely new way of circula-
tion. The postulates put forward in Jerzy Lewczynski’s concept of the archeology of
photography have been developed in a peculiar way - including means of expression
used by other photographers in one’s own repertoire. This is currently expressed by,
among others, various practices collected as second - hand experiences, exemplifying
the continuous decrease of the distance between the original and the copy.

In a letter to Alfred Stieglitz from 1922, with his characteristic irony, Marcel Du-
champ presented the prospects for the development and duration of the medium in
the following way:

“You know exactly what I think about photography. I would love to see it lead man
to despise painting until it is made unbearable itself by something else.”[15]

This was met with Wolfgang Kemp’s comment: ,The latter has not yet come true.”
Let Jerzy Lewczyniski’s words be the final prognosis for the future of the medium:
I think that we will meet in Photography again and again”.[10]

The problems and issues presented during the symposium certainly do not consti-
tute an exhaustive description of the last decade of photographic life in Silesia, but
they initiate reflection on the contemporary condition of photography, constituting
the starting point for indicating areas already defined in the history of the medium,
as well as its empty fields, the recognition of which requires joint reflection and, first
and foremost, action.

Ada Grzelewska
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RETORYKA PUSTYKI — JERZY LEWCZYNSKI / ZOFIA RYDET

Zestawienie w jednej przestrzeni wy-
stawienniczej prac dwdch autoréw wywo-
dzacych sie z jednego pokolenia i jednego
$rodowiska twérczego, majacych podobne
doswiadczenia zyciowe i droge edukacji
artystycznej, stanowi konfrontacje réz-
nych sposobéw obrazowania i ukazuje
bogate spectrum eksploatowanych mo-
tywoéw. Kilka dekad aktywno$ci tworczej
i poszukiwan formalnych pozwala na
whpisanie ich osobowo$ci w obszar naj-
wazniejszych do$wiadczen w zakresie
konstytuowania sie fotografii jako sa-
modzielnej dziedziny sztuki. Pokaz prac,
ponad walory poznawcze, eksponuje po-
nadczasowo$¢ ich dorobku wyrazajaca
sie w eksperymentatorskim podej$ciu do
fotografii i umiejetnosci wykorzystania
mozliwo$ci tego medium poprzez rozwdj
nowatorskich i zindywidualizowanych
$§rodkéw wyrazu. Dzialania Zofii Rydet
i Jerzego Lewczynskiego dotykaja istoty
samego medium, granic jego potencjatu,
mozliwo$ci kreacji i miejsca fotografii
we wspolcze$nie rozwijanych sztukach
wizualnych.

Retoryka pustki.
Lewczynski / Rydet. Artystyczny dialog

The juxtaposition of the works of two
authors from one generation and one
creative milieu in one exhibition space,
having similar life experiences and the
path of artistic education, is a confron-
tation of different ways of imaging and
shows a rich spectrum of exploited mo-
tifs. Several decades of creative activ-
ity and formal searches allow them to
be included in the area of the most im-
portant experiences in the field of the
constitution of photography as an in-
dependent field of art. The presentation
of the works, above their cognitive val-
ues, exposes the timelessness of their
achievements expressed in an experi-
mental approach to photography and
the ability to use the possibilities of
this medium through the development
of innovative and individualized means
of expression. The activities of Zofia
Rydet and Jerzy Lewczyniski touch the
essence of the medium itself, the lim-
its of its potential, the possibilities of
creation and the place of photography
in contemporary visual arts.

The rhetoric of emptiness.

Lewczynski / Rydet. Artistic dialogue.
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Retoryka pustki.
Jerzy Lewczynski

SA TAKIE MIEJSCA W LUDZKIE] WRAZLIWOSCI,

GDY STAN DUCHA STAJE SIE STANEM MATERII.

TAKIM ZJAWISKIEM W NASZEJ KULTURZE JEST FOTOGRAFIA.

JERZY LEWCZYNSKI, ,FOTOGRAFIA — UTAJONE PRZECZUCIE . GLIWICE 2008.

Twoérczo$¢ Jerzego Lewczyniskiego oscyluje wokdt problemu pamieci. Autor eksplo-
atuje watek uptywu czasu i bada mozliwosci medium fotografii w zakresie transmi-
sji przemijajacych obrazéw. Poszukuje desygnatéw utraconych warto$ci odnajdujac
je w przedmiotach bedacych $ladami po. Fotografie traktuje jako materie zawieraja-
ca fragmenty minionego czasu, ktérego zapisu w negatywie dokonano poprzez nie-
podlegajace temu wymiarowi absolut - $wiatto. Tak powstajace klisze pamieci, ktore
Lewczyniski charakteryzuje nastepujaco: ,W procesie szukania prawd absolutnych,
negatyw staje sie pierwszym i wiarygodnym $wiadkiem. Kontakt z przeszlo$cia ma-
terializuje sie” [Jerzy Lewczynski: ,Negatywy” 1977].

Jerzy Lewczynski swoja sztuke traktuje jako zmaganie z tym co przemija. Jed-
nocze$nie obnaza ludzka tendencja do otaczania sie jedynie przedmiotami z czasu
teraZniejszego. Jego obrazy staja sie metafora przemijania i dociekania sensu, tym
samym za posrednictwem fotografii przeciwstawia sie popadaniu w zapomnienie.
Lewczynski umiejetnie wypeinia powstajaca pustke wiasnymi wizjami, nowa treécia,
ktéra zaczyna funkcjonowac¢ w zmiennych kontekstach. Realizuje to poprzez przyjeta
metode twdrcza, ktéra sprowadza sie do wilaczania w arsenat stosowanych $rodkéw
wyrazu réznych artefaktéw — przedmiotéw fotografii, zapiskéw oraz dokumentéw
z wlasnej biografii. Niekiedy anonimowe, nieczytelne, nadgryzione zebem czasu, staja
sie znakiem, zapisem o symbolicznej wymowie. Odnajdywane w roznych miejscach
obiekty nie traktuje jak cytaty z przesztosci, lecz Zzywe tworzywo o mistycznym na-
cechowaniu, ktére poprzez wlaczenie w praktyke twoércza nabieraja nowych znaczen.

Poprzez intencjonalne korzystanie ze starych rejestréw Lewczynski dokonuje préb
przetamania zwiazku fotografii z czasem. Uprawia swoista retoryke pustki, gdzie po-
przez fotograficzng wypowiedz obrazuje refleksje o istocie egzystencji, ktéra ujmo-
wana liniowo, jako nastepujace po sobie fakty, buduje kulturowe poklady znaczen.
Tak realizowana fotografia staje sie przedmiotem, ktéry moze znalez¢ sie wéréd in-
nych pamiatek lub stanowi¢ zywe zrédto dla wspdétczesnych rozwazan i inicjowaé
nowe odczytania. Przeszto$¢ dla autora nie jest reliktem, jest narzedziem do rozu-
mienia $wiata.
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The rhetoric of emptiness.
Jerzy Lewczynski

THERE ARE PLACES IN HUMAN SENSITIVITY THAT

WHEN A STATE OF MIND BECOMES A STATE OF MATTER.

PHOTOGRAPHY IS SUCH A PHENOMENON IN OUR CULTURE.1

JERZY LEWCZYNSKI: “PHOTOGRAPHY - A HIDDEN FEELING . GLIWICE 2008.

The work of Jerzy Lewczynski oscillates around the problem of memory. The au-
thor explores the theme of the passage of time and explores the possibilities of the
medium of photography in the field of transmitting transient images. He looks for
referents of lost values, finding them in objects that are traces of. He treats photogra-
phy as matter containing fragments of the past time, which was recorded in negati-
ve through the absolute - light, which is not subject to this dimension. The resulting
cliches of memory, characterized by Lewczyniski as follows: “In the process of sear-
ching for absolute truths, the negative becomes the first and credible witness. Con-
tact with the past materializes. “ [Jerzy Lewczynski: “Negatives” 1977]

Jerzy Lewczynski treats his art as a struggle with what is passing. At the same
time, he exposes the human tendency to surround himself only with objects from
the present tense. His paintings become a metaphor for passing away and exploring
meaning, thus, through photography, he opposes falling into oblivion. Lewczynski
skillfully fills the emerging void with his own visions, new content that begins to
function in changing contexts. He implements this through the adopted creative
method, which boils down to incorporating into the arsenal of the means of expres-
sion used various artifacts — objects of photography, notes and documents from his
own biography. Sometimes anonymous, illegible, gnawed by the tooth of time, they
become a sign, a record with a symbolic meaning. He does not treat the objects fo-
und in various places as quotes from the past, but rather living material with a my-
stical character, which acquire new meanings through inclusion in creative practice.

By intentionally using old registers, Lewczynski tries to break the relationship
between photography and time. He practices a kind of rhetoric of emptiness, where,
through a photographic statement, he illustrates a reflection on the essence of exi-
stence, which, presented in a linear way, as successive facts, builds cultural layers
of meanings. The photography realized in this way becomes an object that can be
found among other souvenirs or constitute a living source for contemporary consi-
derations and initiate new readings. For the author, the past is not a relic, it is a tool
for understanding the world.
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Jerzy Lewczynski (1924-2014) - jest uznawany za jednego z najznakomitszych
artystéw fotografikéw. Po II wojnie §wiatowej osiadl w Gliwicach, gdzie ukoniczyt
studia politechniczne i zwigzal sie z miejscowym Srodowiskiem fotograficznym. Tu-
taj spotkal swych mentoréw i uksztaltowal wlasng postawe twércza. W 1958 roku
zostat czlonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw, zasiadat w Radzie Ar-
tystycznej, a w latach 1975-1984 byl jej przewodniczacym. W latach 1988-1993 byt
wykladowca Wyzszego Studium Fotografii ZPAF w Warszawie. W 1959 roku, wraz
ze Zdzistawem Beksifiskim i Bronistawem Schlabsem, zorganizowat w Gliwickim
Towarzystwie Fotograficznym wystawe Pokaz zamkniety, ktéra stala sie szeroko zna-
na pod nazwa antyfotografii. Nowatorska forma prezentacji prac ujetych w zestawy
okazala sie przelomowa w tym okresie dla rozwoju fotografii w Polsce, wyprzedza-
jac konceptualistyczne koncepcje rozwijane w kolejnych latach w sztuce $wiatowej.
Czynny na polu fotografii przez prawie siedem dekad uczestniczyl w waznych dla
polskiej fotografii wydarzeniach i wystawach majac niewatpliwy wptyw na ich wy-
mowe i charakter. Byly to min. ,Fotografia subiektywna”,1968; ,Fotografowie po-
szukujacy’, 1971; ,Stany graniczne fotografii”, 1977. W 1991 roku przygotowat wraz
ze Zdzistawem Pacholskim wystawe 70 lat polskiej fotografii awangardowej. W la-
tach 90. sformutowat ostatecznie teoretyczng koncepcje swej twérczosci ,archeolo-
gie fotografii”, ktéra wypracowywal od kotica lat 60. Jej zaloZzenia sprowadzaly sie
do wiaczenia w twdrczo$c¢ i dyskurs teoretyczny prac innych autoréw, reprodukcji
przedmiotéw i miejsc zapomnianych, zniszczonych, by bada¢, komentowaé zdarze-
nia i fakty dziejace sie w tzw. przesztosci fotograficznej, bowiem oddziatywaja ona
na dzisiejsze warstwy kulturowe, tworzac swoista ciagto$¢. Zajmowat sie takze hi-
storia fotografii i krytyka oraz publicystyka. Jest autorem ,Antologii fotografii pol-
skiej” 1839-1989, ktéra ukazala sie 1999 roku i jest pierwsza tego typu publikacja
w Polsce. Dzialania artystyczne i teoretyczne Jerzego Lewczynskiego w dziadzinie
fotografii jako prekursorskie przyczynity sie pojmowania jej jako samodzielnej dys-
cypliny sztuki.

Zofia Rydet (1911-1997) - jedna z najwybitniejszych polskich artystek fotogra-
fek. Uhonorowana wieloma prestizowymi nagrodami. Fotografia zainteresowala
sie w potowie lat 50. XX w. Byla zwigzana z Gliwickim Towarzystwem Fotograficz-
nym. Byfa czlonkinia Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw. Czerpata inspiracje
z reportazu i fotografii nowoczesnej (m.in. Jerzego Lewczynskiego i Zdzistawa Bek-
sinskiego), portretowej, makrofotografii. Od lat 60. czynnie uczestniczyta w zyciu
artystycznym. W 1961 roku z wielkim sukcesem pokazala w Galerii Krzywe Koto
w Warszawie cykl Maty czlowiek, poSwiecony dzieciom. Autorka cykli min: ,Czas
przemijania”, ,Nieskonczono$¢ dalekich drég”, ,Suita $laska”. Jej zestaw fotogra-
fii ,Obsesje”, ktéry prezentowala na w wystawach: ,Fotografia subiektywna’, 1968
i, Fotografowie poszukujacy”, 1971 zyskal przychylno$¢ teoretykéw fotografii. Szcze-
gélnie miejsce w jej twérczosci zajmuja fotograficzne kolaze. Sa przejawem jej kre-
acyjnych pomystéw. Ich uciele$nieniem jest album ,Swiat uczué i wyobrazni Zofii
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Rydet”, 1979. W latach 1978-1990 realizowala cykl , Zapis socjologiczny”. Prébowata
przy pomocy fotografii stworzy¢ obraz spoteczenstwa, przede wszystkim wiejskiego.
Z codzienno$ci wydobywala dostojefistwo, bohater prac — zwykly czlowiek urastat
do rangi centralnej postaci, kreatora wlasnego §wiata. Motywem ktéry pojawia sie
nagminnie w jej ostatnim okresie twérczo$ci jest problem przemijania, staro$ci, sa-
motno$ci. Symbolicznie ujela go w zestawie ,Nieskonczono$¢ dalekich drég”, 1988.
metaforycznie przenoszac obraz kornica drég poza widzialny horyzont. W 2011 roku
powstala Fundacja im. Zofii Rydet, ktéra prowadzi dzialania archiwizacyjne i badaw-
cze nad dorobkiem artystki. Jej celem jest merytoryczne opracowanie calosci Zbioru,
z naciskiem na $§wieze spojrzenie i wspdlczesne ujecie twoérczo$ci Rydet. Jerzy Lew-
czynski tak ocenial jej twdrczosé: ,Potezny imperatyw twoérczej wypowiedzi przy
pomocy fotografii pozostawil na zawsze Zofie Rydet w historii Polskiej Fotografii
i Kulturze” [Jerzy Lewczynski, ,Zofia Rydet 1911-1997”, katalog wystawy].
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Jerzy Lewczynski (1924-2014) - is considered to be one of the most outstanding
photographers. After World War II, he settled in Gliwice, where he graduated from
the polytechnic and became involved in the local photographic environment. Here he
met his mentors and shaped his own creative attitude. In 1958 he became a member
of the Association of Polish Art Photographers, sat on the Artistic Council, and in
the years 1975-1984 he was its chairman. In the years 1988-1993 he was a lecturer
at the College of Photography at ZPAF in Warsaw. In 1959, together with Zdzistaw
Beksinski and Bronistaw Schlabs, he organized the exhibition “Closed Show” at the
Gliwice Photographic Society, which became widely known as anti-photography. The
innovative form of presenting the works in sets turned out to be a breakthrough in
this period for the development of photography in Poland, ahead of conceptual con-
cepts developed in subsequent years in world art. Active in the field of photography
for almost seven decades, he participated in events and exhibitions important for Pol-
ish photography, undoubtedly influencing their meaning and character. They were
min. “Subjective Photography”, 1968; “Seeking Photographers”, 1971; “Border States
of Photography”, 1977. In 1991, together with Zdzislaw Pacholski, he prepared an
exhibition of 70 years of Polish avant-garde photography. In the 1990s, he finally
formulated the theoretical concept of his work “archeology of photography”, which
he had been developing since the end of the 1960s. Its assumptions were reduced to
including the works of other authors in the work and theoretical discourse, the re-
production of forgotten and destroyed objects and places in order to study and com-
ment on events. and facts happening in the so-called the photographic past, because
it affects today’s cultural layers, creating a kind of continuity. He also dealt with the
history of photography, criticism and journalism. He is the author of the “Anthol-
ogy of Polish Photography” 1839-1989, which was published in 1999 and is the first
publication of this type in Poland. Jerzy Lewczynski’s artistic and theoretical activi-
ties in the field of photography as pioneering contributed to its understanding as an
independent art discipline.

Zofia Rydet (1911-1997) - one of the most outstanding Polish female photogra-
phers. Honored with many prestigious awards. She became interested in photogra-
phy in the mid-1950s. She was associated with the Gliwice Photographic Society.
She was a member of the Association of Polish Art Photographers. She was inspired
by reportage and modern photography (including Jerzy Lewczyniski and Zdzistaw
Beksinski), portrait photography and macro photography. From the 1960s, she active-
ly participated in the artistic life. In 1961, she showed with great success the series
“Little Man”, devoted to children at the Krzywe Kolo Gallery in Warsaw. Author of
the series: “The Time of Passing”, “The Infinity of Far Roads”, “The Silesian Suite”.
Her set of photographs “Obsesje”, which she presented in the exhibitions: “Subjectiv-
ity Photography”, 1968 and “Searching Photographers”, 1971, won the favor of pho-
tography theorists. Photographic collages occupy a particularly important place in
her work. They are a manifestation of her creative ideas. Their embodiment is the
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album “The World of Feelings and Imagination by Zofia Rydet”, 1979. In the years
1978-1990 she realized the series Sociological Record. Using photography, she tried
to create an image of society, mainly rural. From everyday life she brought dignity,
the protagonist of her works - an ordinary man rose to the rank of a central figure,
creator of his own world. The motive that appears frequently in her last creative pe-
riod is the problem of passing, old age and loneliness. She symbolically captured it
in the set “Infinity of Far Roads”, 1988, metaphorically moving the image of the end
of roads beyond the visible horizon. In 2011, the Zofia Rydet, who conducts archiving
and research activities on the artist’s oeuvre. Its aim is to comprehensively develop
the entire Collection, with an emphasis on a fresh perspective and a contemporary
approach to Rydet’s work. Jerzy Lewczynski assessed her work as follows: “Zofia Rydet
has been left forever by the powerful imperative of creative expression through pho-
tography in the history of Polish Photography and Culture” [Jerzy Lewczynski, “Zo-
fia Rydet 1911-1997”, exhibition catalog].
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Galerl’a PUSTA /' PUSTA gallery
Wernlsaz / Opening: 2.09, 2021

Wystawa / Exhibition: 3.09 - 21.11,2021 ,

Od 15 lat buduje wiarygodny wizeru-
nek osobowo$ciom $wiata biznesu i ar-
tystom poprzez profesjonalna fotografie.
Tworze portrety, ilustracje oraz fotografie
architektury i wnetrz. Najcze$ciej pracuje
w moim Studio Portretowym w $rédmie-
$ciu Katowic. Jestem pomystodawczynia
konceptu ,One People Story”, ktérego isto-
ta sa unikatowe portrety o niezwyklej
estetyce, realizowane klasyczna metoda
na kliszy czarno-biatej przy uzyciu éred-
nioformatowego aparatu fotograficznego.
Portretujac skupiam swoja uwage na indy-
widualnych cechach osobowo$ci, charak-
terze, unikatowo$ci osoby portretowane;j.
Podkre$lam kompetencje, do$wiadczenie
inaturalnos¢ u tych, dla ktérych profesjo-
nalna prezencja jest kluczowa. Od 2012
roku naleze do Zwigzku Polskich Arty-
stow Fotografikéw.

Joanna Nowicka
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For 15 years I have been building
a credible image for personalities from
the business world and artists through
professional photography. I create por-
traits, illustrations and photographs of
architecture and interiors. Most often
I work in my Portrait Studio in down-
town Katowice. I am the originator of the
“One People Story” concept, the essence
of which are unique portraits of extraor-
dinary aesthetics, made using the clas-
sic method on black and white film using
a medium format camera. When portray-
ing, I focus my attention on the individual
personality traits, character and unique-
ness of the person portrayed. [ emphasize
the competence, experience and natural-
ness of those for whom professional pres-
ence is key. Since 2012, I belong to the
Association of Polish Art Photographers.

Joanna Nowicka
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O ,,Pieknych
Ludziach”

Pierwsze fotografie Joanny spotkalam
kilkanascie lat temu i od tamtego cza-
su jestem zafascynowana konsekwencja
i spojnoscia Jej dzialan. Wszystkie kolejne
zdjecia wynikaja z poprzednich. Niezwy-
kia jest Jej pracowito$¢ i profesjonalizm.

Pierwsze portrety ,Pieknych Ludzi”
zobaczylam juz ponad trzy lata temu,
przy okazji budowania poprzedniej wy-
stawy ,Portrety spotkane”. Byto dla mnie
oczywiste, Ze nalezy pokazac je wiekszej
publicznosci, ze zastuguja na wystawe,
albo moze raczej, ze widzowie zastugu-
ja, zeby te fotografie spotkac.

Spéjrzcie na zdjecia. Jak wspaniale, ze
nie jeste§my tacy sami. Jak ekstremalnie
i pieknie r6znimy sie od siebie. Mimo,
Ze czasem nasze zyciowe historie maja
zaskakujaco duzo zbieznych elementow,
to jednak ich indywidualne zestawienia
buduja zupeinie indywidualne historie.
Najwazniejsza powinna by¢ nasza $wia-
domos¢, ze naprawde mozemy by¢ tacy,
jakimi by¢ chcemy.

Badzmy Pieknymi Ludzmi.

Katarzyna tata, kuratorka wystawy
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About
»,Beautiful People”

I met the first photos of Joanna several
years ago and since then I have been
fascinated by the consistency and co-
herence of her actions. All subsequent
photos follow from the previous ones.
Her diligence and professionalism are
extraordinary.

I saw the first portraits of ,Beautiful
People” over three years ago, during the
construction of the previous exhibition
,Met Portraits”. It was obvious to me that
they should be shown to a larger audience,
that they deserve the exhibition, or rath-
er that the viewers deserved to be seen.

Take a look at the photos. How won-
derful that we are not the same. How
extremely and beautifully we differ from
each other. Although sometimes our life
stories have surprisingly many similar
elements, their individual juxtaposi-
tions build completely individual sto-
ries. The most important thing should
be our awareness that we can really be
what we want to be.

Let’s be beautiful people.

Katarzyna tata, curator of the exhibition
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Skuﬁ(i uboczne

Anna Lewanska

Kuratorka wystawy/ Exhibition curator: Katarzyna tata

Fotografie, ktére znalazty sie na wy-
stawie pt. ,Skutki uboczne” w Galerii 5
to efekt pracy ostatnich 20 lat, w duzej
cze$ci spedzonych w drodze. Od Nowej
Zelandii po Polske - miejsca, ludzie, na-
stroje. Zawsze, oprécz popularnej ,cy-
fréwki” towarzyszyt mi klasyczny aparat
na klisze 24 x 30 lub 6 x 6. Bo tak sa-
mo istotne, jak odmiennoé¢ tematyki,
jest dla mnie uzywanie réznego sprze-
tu i formatéw. Czasem warto po$wiecic¢
wygode aparatu cyfrowego dla efektu,
jaki daja aparaty maloobrazkowe, dwu-
obiektywowe, stare aparaty z wyciaganym
mieszkiem, formaty: 6 x 6,6 x 7, 6 x 9,
a nawet camera obscura. Najblizszy mi
jest format 6 x 6 - prowokuje umyst do
innego postrzegania $wiata, a co za tym
idzie innego kadrowania i innego podej-
$cia fotografowanych oséb. Zaproszenie
na te wystawe sprawito, ze po prawie 20
latach siggnetam po zaprezentowane tu
zdjecia. Mam nadzieje, ze ich ogladanie
sprawi Panistwu taka sama rado$¢, jaka
ja mialam podczas ich tworzenia.

Anna Lewanska
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The photographs from the exhibition
entitled Side effects in Galeria 5 are the
result of the work of the last 20 years,
largely spent on the road. From New Zea-
land to Poland - places, people, moods.
Always, apart from the popular digital
camera, [ was accompanied by a classic
24x30 or 6x6 film camera. Because the
use of different equipment and formats
is just as important for me as the subject
matter. Sometimes it’s worth sacrificing
the convenience of a digital camera for
the effect of 35mm, dual lens, old bel-
lows, 6x06, 6x7, 6x9, and even camera
obscura cameras. The 6x6 format is the
closest to me - it provokes the mind to
perceive the world differently, and thus
different framing and different approach
of the photographed people. The invi-
tation to this exhibition meant that af-
ter almost 20 years I reached for the
photos presented here. I hope you will
enjoy watching them as much as I had

while creating them.

Anna Lewanska
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Anna Lewanska jest absolwentka Studium Fotografii w Katowicach-Piotrowicach.
Studiowata w Wyzszym Studium Fotografii w Jeleniej Gérze oraz Instytucie Twor-
czej Fotografii w Opawie. Nie jest jej obca zadna dziedzina fotografii. Najbardziej lu-
bi portretowa¢ ludzi, poniewaz ceni sobie kontakt z drugim cztowiekiem, jednakze
tak samo dobrze czuje sie w fotoreportazu i w szeroko pojetej fotografii ulicznej. Fo-
tografuje, Zeby podzieli¢ sie historiami, Zeby sie wciaz uczy¢ i zrozumie¢ $wiat. Jej
prace byly wystawiane w kilkudziesieciu galeriach w Polsce, Australii, Irlandii i we
Wtoszech. Brala udzial w wielu projektach fotograficznych. Ania podczas swoich po-
drézy fotografowata w niemal czterdziestu krajach. Kiedy pada pytanie, czym jest
dla niej fotografia, najchetniej odpowiada cytatem z Elliotta Erwitta: ,Fotografia to
sztuka obserwacji. Sztuka znajdowania czego$ waznego w zwyktych rzeczach. Ma
niewiele wspdlnego z tym, co widzimy, ale wszystko z tym, jak na to patrzymy”. Przez
siedem lat byla fotoreporterem i fotoedytorem ,Gazety Wyborczej”. Ciekawo$¢ $wia-
ta jednak zwyciezyta i w 2004 roku wyjechala do Australii. Pobyt na Antypodach
zaowocowal setkami zdje¢ i wspdlpraca z agencja fotograficzna Endeavour Photo-
graphics. Po czterech latach zdecydowala sie na powrét do Polski. Podréz powrotna
trwala pé! roku i okazala sie kolejna fotograficzna przygoda. Zdjecia z tej podrézy
byty pokazane na wystawie pt. ,27 tysiecy kilometréw do domu” w Centrum Kultu-
ry Katowice. Po powrocie stanela przed nowym wyzwaniem - zostala mama Antka,
dzielac swdj czas pomiedzy dwie najwazniejsze sprawy: syna i fotografie. Obecnie
pracuje jako fotograf freelancer i jako fotoreporter wspétpracujacy z ,Gazeta Wybor-
czg”. Rok 2020 zaowocowal najwazniejsza do tej pory nagroda; I miejsce w kategorii
,Ludzie”, zdjecie pojedyncze w konkursie Grand Press Photo.

Anna Lewanska - she is a graduate of the Photography College in Katowice-Pi-
otrowice. She studied at the College of Photography in Jelenia Géra and the Institute
of Creative Photography in Opava. She is no stranger to any field of photography. He
likes to portray people the most, because he appreciates contact with other people,
however, he also feels at home in photojournalism and widely understood street pho-
tography. He photographs to share stories, to learn and understand the world. Her
works have been exhibited in dozens of galleries in Poland, Australia, Ireland and
Italy. She took part in many photo projects. During her travels, Ania photographed
in almost forty countries. When asked what photography means to her, she responds
most willingly with a quote from Elliott Erwitt: “Photography is the art of observa-
tion. The art of finding something important in ordinary things. It has little to do
with what we see, but everything to do with how we look at it.” For seven years she
was a photojournalist and photo editor for Gazeta Wyborcza. Curiosity about the world
won, however, and in 2004 she left for Australia. The stay in the Antipodes resulted
in hundreds of photos and cooperation with the Endeavor Photographics agency. Af-
ter four years, she decided to return to Poland. The return trip lasted six months and
turned out to be another photographic adventure. Photos from this trip were shown
at the exhibition entitled “27,000 kilometers home” at the Katowice Cultural Center.
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After returning, she faced a new challenge - she became Antek’s mother, dividing
her time between two most important matters: her son and photography. Currently,
he works as a freelance photographer and photojournalist cooperating with Gazeta
Wyborcza. The year 2020 resulted in the most important award so far; 1st place in
the “People” category, single photo in the Grand Press Photo competition.
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ystawy / Exhibition curator:
tata
8 ENGRAM / ENGRAM gallery
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Awa / Exhibition: 10.09 — 28.11.2021

Lata sze$¢dziesigte ubiegtego wieku:
odkrywanie Swiata, szalenstwo muzyki
Beatleséw, dekadencja, w sztuce i w zy-
ciu, Andy Warhol i Jego Fabryka, pop
art. I nowa filozofia sztuki. To poczatek
mojego $wiadomego zycia, wiec zostaje
w pamieci na zawsze. ,Dancing In The
Street”, ,Blowin’ In The Wind”, ,Dziwny
jest ten $wiat” i ,Na drugim brzegu te-
czy”. Pézniej Wietnam, o ktérym wsze-
dzie gtos$no, u nas odwracajacy uwage
Polakéw od komunistycznych porzadkéw,
pierwsze w PRL-owskiej rzeczywistosci
komiksy, niespokojne, kolorowe lata sie-
demdziesiagte. A w Polsce szaro, ponuro.
W centrum tego wszystkiego Kobieta,
dzieki ktérej $wiat toczy sie coraz szybciej
do przodu, wszak poeci pisza dla Kobiet,
muzycy graja i $piewaja dla Kobiet, ar-
tysci tworzg dla Kobiet, w zamian ocze-
kujac Jej uSmiechéw i wzgledéw. Polska
sztuka fotograficzna nie ,zalapata sie” na
pop art — chcialbym to nadrobié...

Antoni Kreis
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The sixties of the last century: discov-
ering the world, the madness of Beatles
music, decadence, in art and in life, Andy
Warhol and His Factory, pop art. And
a new philosophy of art. This is the be-
ginning of my conscious life, so it stays
in my memory forever. “Dancing In The
Street”, “Blowin ,In The Wind”, “Dziwny
jest ten $wiat” and “On the other side of
the rainbow”. Later, Vietnam, which is
loud everywhere, distracting Poles from
communist orders, the first comics in the
Polish People>s Republic, the restless,
colorful seventies. And in Poland it is
gray and gloomy. In the center of it all,
a woman, thanks to whom the world
moves faster and faster, after all poets
write for women, musicians play and
sing for women, artists create for wom-
en, in return expecting her smiles and
favors. Polish photographic art did not
“catch on” to pop art — I would like to
make up for it...

Antoni Kreis

— 183



WHERE ARE YOU, ANDY? — ANTONI KREIS WHERE ARE YOU, ANDY? — ANTONI KREIS

€an | Help You?
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Where are You
Andy?
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Antoni Kreis — urodzony w 1956 roku. Artysta fotografik, cztonek Zwigzku Pol-
skich Artystéw Fotografikéw. Od 1983 r. instruktor filmu i fotografii MKiS kat. I. Za-
wodowo zwigzany z fotografig od korica lat 70. Wykladowca w Szkole Fotograficznej
FOTOEDUKACJA w Katowicach. Fotografuje od 12. roku zycia. W latach 1978-88
aktywny realizator filméw nieprofesjonalnych, wieloletni cztonek Zarzadu Federa-
¢ji Amatorskich Klubéw Filmowych w Polsce. Autor kilkudziesieciu indywidualnych
wystaw autorskich oraz uczestnik blisko dwustu zbiorowych. Wielokrotny zdobywca
gtéwnych nagréd i wyréznient w konkursach fotograficznych i filmowych.

Antoni Kreis - born in 1956. Artist photographer, member of the Association of
Polish Art Photographers. From 1983, a film and photography instructor of the Min-
istry of Culture and National Heritage, category I. Professionally associated with
photography from the late 1970s. Lecturer at the School of Photography PHOTO-
EDUCATION in Katowice. He has been photographing from the age of 12. In the
years 1978-88, an active producer of non-professional films, a long-time member
of the Board of the Federation of Amateur Film Clubs in Poland. Author of several
dozen individual author’s exhibitions and participant of nearly two hundred collec-
tive exhibitions. Multiple winner of the main prizes and awards in photo and film
competitions.
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