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»Sztuka = kreatywno$¢” — akcja happeningowa na finat projektu Future Artist 2016.
Ewa Kokot, Piotr Lutyriski, Joanna Knapek, Joanna Heyda-Rumin, Katarzyna ltyszyn
oraz $laskie pracownie plastyczne: Future Artist, Akcent, Pastel, TuArt.

Zdjecie: I. Wander




LA czern, E biel, | czerwien, U zielen, O btekity,
Tajony wasz rodowdd ktéregos dnia ustale.”
[Arthur Rimbaud ,Samogtoski”]

Pierwsze dzwieki mowy i pierwsze znaki pisma — gtoskii litery tworzace tekst. Zza nich przebi-
jaswiattoikolor desygnatu, a wiec znaczenia poszczegdlnych stow. Oddajemy w Panstwa rece
JAlfabet sztuki dziecka”, ktéry jest nie tylko wizualnym abecadtem dla maluchéw, ale takze
zobrazowaniem procesu artystycznego poznawania liter i pojec przez najmtodszych uczestni-
kéw kultury. Publikacja ta powstata bowiem jako efekt wielu lat twérczej pracy z dzie¢mi w ra-
mach projektu Future Artist. Moze okazac sie pierwszym podrecznikiem sztuki dla dziecka,
a takze porecznym przewodnikiem dla jego rodzicow.

W ,Alfabecie...” za kazdg literg i stowem stoi obraz, rzezba, wizualizacja lub zdjecie, ktére
zostato dobrane z przymruzeniem oka. WezZmy np. litere F, F jak FAKTURA: gdzie ona jest
w zagtebieniach i peknieciach ,Szkieletu Czarnego” Andrzeja Pawtowskiego? By odpowiedzie¢
na to pytanie, potrzebna jest wyobraznia.

L#Alfabet sztuki dziecka” bedzie taczy¢ w umysle dzieci obraz ze stowem. Tworzy¢ pojecia sym-
boliczne w nawigzaniu do kultury polskiej, na podstawie prac uznanych twoércéw i najmtod-
szych artystow. Dzieci bioragce udziat w projekcie, samodzielnie wybraty litery (pojecia) zgod-
nie z kolejnoscig alfabetu. Ksigzka ,Alfabet...” jest wiec wspottworzona przez dzieci i do nich
kierowana, co stanowi o jej nowatorskim charakterze. Taki wizualno-stowny system moze by¢
zarzewiem miedzypokoleniowych rozmoéw o sztuce, nicig porozumienia miedzy matym artys-
t3 a rodzicami, opiekunami, animatorami czy nauczycielami. Rodzajem kodu, ktéry pozwoli
i dorostym, i dzieciom méwic o sztuce. Pragniemy zaciekawi¢ najmtodszych sztuka, a takze
pomaoc rodzicom rozmawiac z dzieckiem o twdorczosci, a w konsekwencji — traktowac wspdélna
wizyte w galerii czy muzeum jak cos naturalnego i codziennego. Chcielibysmy, by instytucje
kultury staty sie miejscem spotkan catej rodziny, zas ta ksigzka porozumieniem réznych poko-
len dzieci, mtodych ludzi i dorostych. Wreszcie, by ,Alfabet sztuki dziecka” stat sie promocja
zaréwno sztuki dzieciecej, jak i sztuki polskie;.

Jezyk obrazu to najszybciej rozwijajacy sie przekaz wspotczesnosci. Uczmy nasze dzieci tego
jezyka w odniesieniu do piekna i wartosci, a takze tego, co — czasem mimochodem — sztuka
WNOSi W nhasze zycie.

EWA KOKOT
Katowice 2017
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ZADANIE DLA DZIECKA | RODZICA
Dopisz wtasne hastoi litere do obrazu



Stownik
pojec

IRMA KOZINA

Doktor habilitowana, historyk sztuki, wyktadowca akade-
micki. Autorka wielu publikacji i ksigzek z zakresu historii
sztuki. Magisterium o polskich chorggwiach nagrob-
nych, 1988 (Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie;
promotor: prof. dr hab. Jan K. Ostrowski). Studia na
Freie Universitat w Berlinie (stypendium Gerda-
-Henkel Stiftung). Praca doktorska o patacach i zam-
kach na pruskim Goérnym Slasku w latach 1850-
-1914, 1996 (Uniwersytet Wroctawski; promotor:
prof. dr hab. Ewa Chojecka). Habilitacja na podstawie
publikacji pt. ,Dylematy architektoniczne na przemys-
towym Gornym Slasku w latach 1763-1955” (Uniwer-
sytet Warszawski, 2007). Od 1998 r. prowadzi zajecia
z zakresu historii sztuki i dizajnu w Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach.

Publikacje — wybor:

,2Historia mody. Od krynoliny do mini” (2017, wydawnictwo SBM), ,Polski design” (2015,
wydawnictwo SBM), ,Art Déco” (2013, wydawnictwo SBM), ,Ikony dizajnu w wojewddztwie
Slaskim” (2011, wydawnictwo Design Silesia), ,Chaos i uporzadkowanie. Dylematy architek-
toniczne na przemystowym Goérnym Slasku w latach 1763-1955” (2005, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego)



Towarzyszacy ksigzce stownik, zawierajacy literacki opis haset alfabetu ilustrowanego dzie-
tami sztuki wskazanymi przez dzieci, stawia sobie za cel poszerzenie komunikatu wizualne-
go o informacje tworzace kontekst stowny do interpretacji wybranych obrazéw. Uzyte w nim
sformutowania powstaty z myslg o rodzicach, ktérzy podczas bardziej wnikliwego ogladu
tej publikacji, beda chcieli poznaé elementy narracji wtasciwej wspdétczesnemu dyskursowi
0 sztuce.

dr hab. Irma Kozina

ABSTRAKCJA

W sztuce, abstrakcja (tac. ,abstractio” — oderwanie) oznacza odejscie od nasladowania
rzeczywistosci. Moze sie ono opiera¢ na wyrazaniu emocji za pomoca ekspresyjnej barwy
lub plamy (abstrakcyjny ekspresjonizm) albo na zimnym, logicznym i beznamietnym kalku-
lowaniu form regulowanych geometrig lub wyrazeniami algebraicznymi (konceptualizm).
W 1910 r. Wassily Kandinsky namalowat pierwszg akwarele abstrakcyjng z nieregularnymi
plamami barwnymi, a w 1913 r. Kazimierz Malewicz stworzyt pierwsza abstrakcje geome-
tryczna, malujac czarny kwadrat na biatym tle.

BARWA

Barwa, pojmowana jako zjawisko psychofizyczne zwigzane ze zdolnoscia do widzenia, nie daje
sie sprowadzi¢ w sztuce do (typowego dla fizyki i optyki) rozszczepienia widma swiatta bia-
tego na trzy kolory podstawowe: niebieski, czerwony i z6tty. Jej odczucie przez ludzkie oko
ma charakter subiektywny. Wyspecjalizowany w wyktadaniu teorii barw profesor Bauhausu
Johannes Itten (1888-1967) podkreslat, ze poszczegdlne odcienie i walory widma $wiatta
zyskuja swoj jednoznaczny wyraz i doktadny sens dopiero w relacjach z innymi kolorami.

CERAMIKA

Od najdawniejszych czaséw wypalana glina stuzyta cztowiekowi do wyrobu naczyn oraz do
dziatan artystycznych. Za najstarszy przedmiot ceramiczny uznaje sie figurke paleolitycznej
Wenus z miejscowosci Dolni Véstonice na Morawach w Czechach (sprzed 28 tysiecy lat).
Chinski tworca Ai Weiwei w 2010 r. stworzyt w galerii Tate Modern w Londynie instalacje
ztozong ze 100 000 000 tradycyjnie wykonanych porcelanowych ziaren stonecznika, pro-
bujac ratowac gingce rzemiosto w kraju styngcym niegdys z wysokiego poziomu sztuk cera-
micznych.

DRAPERIA

Utozong w dekoracyjne fatdy tkanine wykorzystywano w sztuce od czaséw starozytnych.
Antyczni rzezbiarze uktadali szaty przedstawianych postaci w regularne plisy lub w niere-
gularne zaktadki, by wprowadzi¢ gre Swiatet i cieni, mistyke ciata odstonietego i zakrytego.
Draperie kotar stanowity motyw zdobniczy w dawnym malarstwie i ptaskorzezbie. W sztu-
ce najnowszej fatda jest symbolem barokowej zawitosSci i metaforg wysokiego skompliko-
wania formy i tresci. Barokowe draperie inspirowaty od 1971 r. Orlan, francuskg artystke
multimedialna.

EKRAN

W pdéznym sredniowieczu ekran byt parawanem chronigcym przed gorgcem z kominka.
W XX w. oznaczat ptaszczyzne do wyswietlania obrazu w kinie lub monitor telewizora.



Stat sie tez metaforg artystycznego kadrowania rzeczywistosci, jej ujmowania w sztuczne
ramy, komponowania, utrwalania wybranych widokéw. Twérca filméw eksperymentalnych
Dziga Wiertow przeciwstawit sie dziataniom artystycznym polegajagcym na wyjmowaniu
fragmentow rzeczywistosci z szerszego kontekstu, opowiadajac sie za spogladaniem na swiat
,okiem nieuzbrojonym” (bez ekranu), wolnym od wczesniejszych uprzedzen i ograniczen.

FAKTURA

W dziele sztuki faktura jest sposobem uksztattowania jego powierzchni. Wptywaja na nia:
zastosowane tworzywo, technologia wykonania, narzedzia. W malarstwie rozmaite efek-
ty fakturalne uzyskuje sie poprzez wygtadzenie powierzchni obrazu lub naktadanie grubej
warstwy farby za pomocg szpachli. Farba natozona grubo zwana jest impastem. W sztuce
wspoétczesnej technika ,pastoso” cechuje malarstwo materii, w ktérym efekty fakturalne
uzyskuje sie réwniez przez zastosowanie piasku, tkanin lub innych tworzyw zwiekszajacych
plastycznos$¢ powierzchni obrazu.

GRAFIT

Nazwa tego pospolitego mineratu (alotropowej odmiany wegla) nawigzuje do jego stoso-
wania jako otéwka (od gr. ,graphein” — pisac). Dla artysty uzycie grafitu oznacza przyjecie
postawy konceptualisty: poprzedzanie procesu tworzenia dzieta opracowaniem jego idei
(w formie rysunku szkicowego, planu, matematycznego wzoru lub pomystu na dziatanie).
Jest to nawigzanie do filozofii Platona (model idealny jest bezposrednim wzorem dla rze-
czywistosci), a zarazem do Biblii (,na poczatku byto stowo”, projekt poprzedza byt fizyczny).

HAFT

Kiedy mezczyzni doby paleolitu malowali na skatach zwierzeta, na ktére pragneli zapolo-
wac, kobiety trudnity sie Izejszymi pracami, szyjgc ubraniaigtami z kosci. Z czasem osiggne-
ty wysoki kunszt techniczny w zakresie tkactwa, haftu i koronczarstwa. Ich wartosciowe
estetycznie wyroby lekcewazono jako rzemiosto. Wiele wspotczesnych artystek celowo
postuguje sie haftem, oddajac hotd bezimiennym twérczyniom sprzed wiekow. Stat sie on
znakiem rozpoznawczym sztuki zaangazowanej feministycznie oraz kierunku zwanego
,krzatactwem”.

INICJAL

Sredniowieczny artysta ozdabiat rozdziaty lub akapity ksiag spisywanych recznie (manu-
skryptéw) za pomoca fantazyjnie uksztattowanych liter poczatkowych zwanych inicjatami
(tac. ,initiale”, od ,initium” — poczatek). We wspodtczesnych tekstach drukowanych, kazda
litera jest Scisle zaprojektowana przez typografa (projektanta trudnigcego sie tworzeniem
krojow pisma). Do najpopularniejszych krojow pisma nalezy Helvetica, zaprojektowana
przez szwajcarskiego typografa Maxa Miedingera w 1957 r. Litery stosowane w dzietach
sztuki najnowszej sg czesto indywidualng kreacjg ich autoréw.

JEZYK OBRAZOW

Obraz zbudowany jest ze znakéw, ktére zastepujg ,przedmioty nieobecne”. Nawet naj-
bardziej realistycznie namalowana rzecz nie zastapi w petni jej malarskiego pierwowzoru.
René Magritte namalowat kiedys fajke i umiescit pod nig podpis: ,To nie jest fajka”. Z obrazu
korzysta sie inaczej niz z przedmiotu. Patrzac na przedstawienie fajki tylko w wyobrazni,
mozna ,poczud” jej zapach i smak. Jednak znak fajki mozna rozpoznaé, mozna go ,odczytac”,
a zestawienia znakéw obrazowych budujg znaczenia, podobnie jak stowa w jezyku, ktére
uktadajg sie w zdania.

KRAJOBRAZ

Woycinek przestrzeni geograficznej o specyficznym uksztattowaniu terenu, szacie roslinnej,
faunieizaludnieniu sktada sie na krajobraz, ktory, w potocznym znaczeniu, tozsamy jest z jego
widokiem (,obrazem kraju”). W sztuce, malarstwo krajobrazowe obejmuje tworzenie pejzazy.



Gdy przedstawiajg one miasto, zwane sg wedutami. Widoki morskie to pejzaze marynistycz-
ne, a sielska wies jest tematem pejzazy pastoralnych. Za przetomowe wydarzenie w malar-
stwie XIX w. uwaza sie rezygnacje z tworzenia w pracowni krajobrazu komponowanego,
na rzecz malowania bezposrednio w plenerze, bez szkicow przygotowawczych.

LABIRYNT

Pierwotnie labirynt oznaczat budowle z zagmatwanymi uktadami ciggdw komunikacyjnych.
Z czasem zaczat okreslaé systemy z duzg iloscig drég, z ktérych nie wszystkie prowadza do
celu, gdyz czes¢ z nich stanowia slepe zautki. Jego odniesienia symboliczne znane byty juz
w Mezopotamii i starozytnym Egipcie; pojawit sie tez w mitycznym opisie patacu w Knos-
sos. W katedrze gotyckiej symbolizowat droge duszy do zbawienia. W 2013 r. brytyjski
rzezbiarz Mark Wallinger wykonat 270 emaliowanych tabliczek z wizerunkiem labiryntu
dla kazdej z londynskich stacji metra.

tAD

Od czaséw pitagorejskich starozytni Grecy wierzyli, ze zasadg budujgca Swiat jest klasyczna
harmonia, oparta na pieknie matematycznym. Harmonijnie skonstruowany swiat byt przez
nich nazywany kosmosem, czyli tadem. Piekne w sztuce byto jedynie to, co miato w sobie
przejrzysty porzadek, regularnos¢ mierzong liczba, np. proporcja ztotego podziatu, zblizo-
ng do ciggu Fibonacciego. W XX w. kompozycje obrazu oparte na ztotym podziale tworzyli
m.in. surrealista Salvador Dali i abstrakcjonista Piet Mondrian.

MULTIPLIKACJA

Mnozenie, zwielokrotnienie, repetycja podobnych motywoéw byty typowym zabiegiem
w sztukach dekoracyjnych, powtarzajgcych moduty sktadajace sie na strukture ornamentu
(meander, groteska, arabeska). W dobie seryjnej produkcji przemystowej oraz rozwinietej
technologii reprodukcji obrazu powtérzenie tego samego elementu ma na celu podkresle-
nie jego znaczenia, chociaz jednoczesnie moze oznaczac jego deprecjacje. Wielokrotnie
zmultiplikowany przedmiot (lub cztowiek!) traci swoja unikatowos¢, przez co zmniejsza sie
jego jednostkowa wartos¢.

NEON

W grudniu 1910 r. francuski inzynier i wynalazca Georges Claude po raz pierwszy zasto-
sowat neonowe o$wietlenie jako reklame ,Paris Motor Show”. Od lat dwudziestych XX w.
w Stanach Zjednoczonych reklamy tworzone z neondwek oswietlaty nocga siedziby korpo-
racji biznesowych, miejsca handluirozrywki.W 1961 r. przedstawiciel amerykanskiego mi-
nimalizmu Dan Flavin stworzyt w Nowym Jorku pierwsze prace wykorzystujgce wtasciwo-
$ci neonu. Wkrotce zaczeto go nasladowac (Keith Sonnier, Bruce Nauman, Joseph Kosuth).
Obecnie neon stosowany jest chetnie przez reprezentantéw sztuki sSwiatta (light art).

ORNAMENT

Motyw lub powtarzalny uktad motywoéw stosowanych w rzemiosle, sztukach plastycznych
i architekturze w celach zdobniczych nazywany jest ornamentem (tac. ,ornare” — ozdabiac,
zaopatrywac). W rozwazaniach teoretycznych, opublikowanych w koncu XX w. przez
Niklasa Luhmanna, znaczenie ornamentu wynika z jego roli jako potencjalnej sity moto-
rycznej rzadzacej swiatem sztuki. Zofia Kulik tworzy fotograficzne kolaze z regularnych
repetycji motywow figuralnych (roslin, ludzi, przedmiotéw), by metaforycznie przedstawic
uwiezienie bytéw zywych w ograniczajacych je powtarzalnych systemach (np. cztowiek
zmagajacy sie z otoczeniem przyrodniczym, sytuacjg politycznga itp.).

PROFIL

Wizerunek twarzy widzianej z boku, z wyraznie zaznaczong linig czota, nosa, ust i brody
taczy sie z prymarnym sposobem odwzorowywania rzeczywistosci za pomoca konturu.
Zabawa polegajagca na wykonywaniu palcem linii na piaszczystym lub glinianym podtozu,



doprowadzita prehistoryczne ssaki naczelne do odkrycia wtasciwosci widzenia, odczytu-
jacego dwuwymiarowy obraz analogicznie do jego tréjwymiarowego odpowiednika. Ten
proces zainicjowat artystyczne odzwierciedlanie rzeczywistosci, a z czasem przeksztatcit
sie w dziatanie stricte kreatywne, umozliwiajac cztowiekowi tworzenie estetycznie zorga-
nizowanych swiatéw, ktérych w przyrodzie nie ma.

RAMA

W wezszym znaczeniu rama jest drewniang lub gipsowg listwg utatwiajgca powieszenie
obrazu. W sensie filozoficznym obraz malarski (gr. ,érgon” — praca, dzieto) nie osigga nigdy
autonomicznej petni, ktéra pozwolitaby mu oby¢ sie bez kolejnego uzupetnienia (gr. ,parer-
gon”). Zdaniem Jacquesa Derridy, obramowanie dzieta sztuki (w sensie ideowym) znajduje
sie poza nim, dopetniajac przestrzen konieczna dla jego zaistnienia. Kamil Kuskowski starat
sie te kwestie wyjasni¢ winstalacji ,Uczta malarstwa” z 2007 r., ztozonej z obrazéw z wypi-
sanymi na nich nazwiskami znanych artystow. Wykazywat, ze ramg warunkujaca istnienie
sztuki jest, w sensie przenosnym, jej rozbudowane otoczenie: krytyka artystyczna, rynek,
galerie, odbiorcy.

RZEZBA

Do pierwszej potowy XX w. zasadniczym wyroznikiem rzezby jako dyscypliny tworczego
dziatania byta tréjwymiarowosé. Jej tradycyjnym tworzywem byty: glina, drewno, kamien,
metal, gips itp. Po 1945 r., w wyniku dziatan takich tworcow, jak Joseph Beuys, uksztatto-
wat sie gatunek zwany rzezbg spoteczna, ktéry zaktywizowat biernych wczesniej widzéw.
Powstata w efekcie tego procesu rzezba partycypacyjna, nie zawsze wigze sie z wykorzysta-
niem widzow jako aktoréw zniewolonych koncepcja despotycznego artysty-rezysera zda-
rzen. Czasem partycypant otrzymuje rzeczywistg mozliwosé realizacji wtasnego pomystu.

SZTUKA

Trudne do zdefiniowania dziatanie, polegajace na tworzeniu dziet artystycznych. Do XVIII w.
zaktadato umiejetnosc¢ wytwarzania rzeczy pieknych, obejmujac malarstwo, rzezbe, archi-
tekture, poezje, muzyke, taniec, teatr, a nawet retoryke. Od XIX w. dziatanie artystyczne
wigze sie scislej z twérczym indywidualizmem, zaktadajgcym oryginalnos¢ i nowatorstwo
dzieta. Na poczatku XX w., wraz z pojawieniem sie anty-sztuki (dadaizm i tworczos¢
Marcela Duchampa), odstgpiono od Scistego definiowania sztuki, preferujac ujecie otwar-
te, dopuszczajace wielosc i roznorodnos¢ artefaktéw artystycznych.

TKANINA

Tkanina jest materiatem uzywanym do wykonywania ubioru, ale moze tez petni¢ funkcje
dekoracji wnetrza (gobelin, dywan). Jako tkanina unikatowa, ,tekstylna ptaskorzezba’,
stanowi dziedzine twdrczosci plastycznej o charakterze sensualnym, oddziatujgc na zmyst
wzroku (optycznie) oraz dotyku (haptycznie). Moze by¢ przedstawieniem figuratywnym
(renesansowe arrasy i tapiserie ze scenami mitologicznymi lub biblijnymi) lub abstrakcyj-
nym (perskie dywany, kubizujace kilimy i makaty z dwudziestolecia miedzywojennego,
monumentalne instalacje przestrzenne Magdaleny Abakanowicz).

ULICA

Od drugiej potowy XX w. ulica jest nie tylko tematem artystycznego dziatania, lecz réw-
niez miejscem ekspozycji dziet, ,zyw3” galerig artystyczng (przeciwstawiang ,martwym”
przestrzeniom muzealnym, opisywanym jako ,sarkofagi wspotczesnej sztuki”). Traktowane
uprzednio jako wandalizm malowidta i napisy na murach (graffiti), uznano za petnoprawne
dzieta sztuki. By je tworzy¢, nie trzeba sie legitymowac dyplomem akademickim, wystarczy
talent i umiejetne opanowanie jednej z technik plastycznych. Obrazy sprzedawane przez
street artyste Banksy’ego osiggajg na rynku niebotyczne ceny.



WALOR

Jako natezenie swiatta wzgledem cienia, walor jest jedng z podstawowych cech barwy, obok
odcienia, jasnosci i nasycenia. Odcien okre$la sie przez ustalenie potozenia danego tonu
na kole barw w sgsiedztwie czterech barw nasyconych: czerwieni, zétcienia, btekitu lub
zieleni. Jasnos$¢ opisuje ilos¢ Swiatta emitowanego przez dang powierzchnie (luminacje),
a nasycenie jest subiektywng intensywnoscig barwy. Gdy barwa jest bardziej nasycona,
wydaje sie zywsza, mniej nasycone kolory sg przygaszone i blizsze szarosci. Odcienie jasne
odbiera sie jako lekkie i ulotne, ciemne sprawiajg wrazenie ciezkich i masywnych.

ZDJECIE

Udostepnienie wynalazku fotografii ogétowi spoteczenstwa w 1839 r. zmienito status
sztuk pieknych. Artysci uwolnieni zostali od obowigzku tworzenia przy uzyciu technik
plastycznych wizerunkéw przedmiotdéw rzeczywistych, gdyz te funkcje przejat aparat foto-
graficzny. Jednoczes$nie fotografia wyemancypowata sie jako niezalezna dziedzina twoér-
czego dziatania, dajac artystom mozliwos¢ wptywania na zdjecia zarowno na etapie ich
wykonywania (sposob kadrowania, dobdr $wiatta i ostrosci, ustawienie parametrow gtebi),
jak tez w procesie wywotywania i obrobki odbitek. Pionier fotografii ulicznej Henri Cartier-
-Bresson za najwazniejszy element tworczego fotografowania uznawat ,moment decyz;ji”.

ZRENICA

Do tego matego, czarnego otworu w srodku oka wpada swiatto docierajace potem na siat-
kowke. Przeksztatca sie w impulsy przekazywane za pomocg nerwéw wzrokowych do moé-
zgu i przetwarza sie w subiektywne odczucie obrazu. Wiele dziedzin twérczosci artystycz-
nej dziata obrazem. Noszg one nazwe sztuk wizualnych (,wizualny” oznacza wzrokowy,
z tac. ,videre” — widziec). Sg to malarstwo i rzezba, a takze performance (rodzaj przedsta-
wienia), instalacja (swobodna forma przestrzenna), video-art (obraz nakrecony kamerg).
Obraz tworzony w mézgu jest subiektywny, gdyz kazdy z nas postrzega $wiat nieco inacze;j.

ZOLTY

Sita oddziatywania rozmaitych odcieni barwy zéttej opiera sie zazwyczaj na wzajemnej
relacji koloréw komplementarnych. Wspéttworzace widmo $wiatta czyste, elementarne
barwy (czerwony, z6tty i niebieski) odbierane s3 jako najbardziej nasycone, gdy zestawia sie
je z kolorem dopetniajgcym, utworzonym z potaczenia sgsiadéw z kota barw. Dla zétcieni
kontrastowym dopetnieniem jest fiolet (potaczenie widma swiatta czerwonego i niebie-
skiego), na analogicznej zasadzie dopetnieniem dla czerwieni jest zielen, a dla btekitu kolor
pomaranczowy.



SPIS ILUSTRACIJI

Szanowni Panstwo! Drogie dzieci!

llustracje liter prezentowane w ,Alfabecie” maja zasadniczo
trzy Zrédta. Po pierwsze, sg to fotografie wyselekcjonowane
sposrod setek zdje¢ dokumentujacych z réznej perspektywy
dziatania Future Artist w latach 2008-2017. Po drugie, sa to
prace artystow i dzieci goscinnie uczestniczacych w projek-
cie Future Artist, na przyktad przy okazji wystaw i wspélnych
akgcji. | po trzecie, s to dzieta wybitnych artystéw wspotczes-
nych, ktére zostaty przedstawione dzieciom w czasie trwania
projektu ww. latach. Wybrane ilustracje to te, ktére najlepiej
odzwierciedlaja kluczowe idee i zatozenia stojace u podstaw
projektu Future Artist. Stanowia tez swego rodzaju przeglad
catego spektrum realizowanych przez nas dziatan.

A

Janusz Eysymont ,Przestona”, 1976. Praca w Kolekgji
Sztuki XX wieku. Wtasnos¢ Galerii Sztuki Wspétczesnej
BWA w Katowicach

Zdjecie: R. Stoma

,Eksperymenty z paletg barw”, Future Artist — tworcza
kontynuacja 7,2017
Zdjecie: A. Hadyna

Obiekt ceramiczny wykonany przez dziecko, ,Akcent”
Pracownia Plastyczna, 2015
Zdjecie: J. Knapek

,Martwa natura z draperig”, praca malarska wykonana
przez dziecko, ,Tu jest sztuka!” — wystawa Pracowni
Plastycznej ,TuArt” z Zawiercia, Galeria Sciana Sztuki
Dziecka, 2014

Zdjecie: K. ltyszyn

Telebim przed Spodkiem w Katowicach, 6 edycja akcji
spotecznej ,Dzieci Kochaja Sztuke”, 2016
Zdjecie: |. Wander

Andrzej Pawtowski ,Szkielet czarny”, relief, technika
mieszana, 1971
Dzieki uprzejmosci rodziny artysty

Marek Kus ,Bez tytutu”, technika mieszana (grafit, ptyta
pilsniowa, tempera), 2011
Dzieki uprzejmosci artysty

Praca dziecka, ,Instalacja Maskotek” — wystawa
dedykowana tworczosci Annette Messager, witryna
Slaskiego Teatru Lalki i Aktora ATENEUM, Future Artist —
twércza kontynuacja 7,2017

Zdjecie: A. Hadyna

Litery autorstwa dzieci, ,Pracownia Projektowa” —
warsztaty pod kierunkiem Anety Hac, Future Artist —
twoércza kontynuacja 6,2016

Zdjecie: |. Wander

Praca dziecka, ,Isotype: reaktywacja” — warsztaty
pod kierunkiem Matgorzaty Jabtonskiej, Centrum
Organizacji Kulturalnych w Gliwicach, Future Artist —
twoércza kontynuacja 5, 2015

Zdjecie: A. Hadyna

Praca dziecka, warsztaty twércze pod kierunkiem Ewy
Kokot, Future Artist — twdrcza kontynuacja 7,2017
Zdjecie: A. Hadyna

Prace dzieci, ,Pracownia dziatarn w przestrzeni” —
warsztaty pod kierunkiem Ireny Imanskiej, Future
Artist — twércza kontynuacja 6, 2016

Zdjecie: A. tawrywianiec

Prace dzieci, ,Sptaszczenie przestrzeni i wirujace
kregi” — wystawa dedykowana tworczosci

Rz

N

Jerzego Nowosielskiego i Wojciecha Fangora,
Galeria Sciana Sztuki Dziecka, 2017
Zdjecie: A. Hadyna

Roman Nowotarski ,Jezdzcy”, tempera, ptétno, 1973.
Praca w Kolekcji Sztuki XX wieku. Wtasnos$¢ Galerii
Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach

Zdjecie: R. Stoma

Fryderyk Lutynski — portret z cyklu ,Artysciiich
dzieci”, Galeria Pojedyncza, 2013
Zdjecie: A. Duda

Praca dziecka, ,Pracownia Grafiki” — warsztaty
dedykowane M. C. Escherowi pod kierunkiem
Krzysztofa Rumina, Future Artist — twércza
kontynuacja 6,2016

Zdjecie: I. Wander

»Pracownia Eksperymentu Twérczego” — przygotowania
do warsztatow pod kierunkiem Krzysztofa Kuli, Future
Artist — twdrcza kontynuacja 4, 2014

Rysunek na podstawie zdjecia K. Kuli

Ludwik Poniewiera ,Pejzaz $laski”, akryl, 1977. Praca
w Kolekgcji Sztuki XX wieku. Wtasnos¢ Galerii Sztuki
Wspétczesnej BWA w Katowicach

Zdjecie: R. Stoma

Piotr Lutynski ,Kapsuta Marzen” — rzezba z betonu
zaprojektowana przez artyste i dzieci. Lokalizacja: Park
Alojzego Budnioka w Katowicach, 2015

Zdjecie: A. Hadyna.

,Dziecieca wersja historii sztuki”, praca formatu 2xé6m
zrealizowana przez Piotra Lutynskiego i dzieci na
potrzeby akcji happeningowej pod hastem ,Sztuka =
kreatywnosc”, finat projektu Future Artist — twércza
kontynuacja 6,2016

Zdjecie: |. Wander

Maskotka, ,Instalacja Maskotek” — wystawa
dedykowana tworczosci Annette Messager, witryna
Slaskiego Teatru Lalki i Aktora ATENEUM, Future Artist
— twdrcza kontynuacja 7,2017

Zdjecie: A. Hadyna

Projekt plakatu Zofii Oslislo-Piekarskiej, 5 edycja akcji
spotecznej ,Dzieci Kochaja Sztuke”, 2015
Zdjecie: A. Hadyna

,Eksperymenty z paletg barw” — warsztaty pod
kierunkiem Ewy Kokot, Future Artist — tworcza
kontynuacja 7,2017

Zdjecie: A. Hadyna

Praca dziecka, ,Pracownia Projektowa” — warsztaty
pod kierunkiem Ewy Kokot. W tle zdjecie Roberta
Stomy, Future Artist — tworcza kontynuacja 7, 2017
Zdjecie: A. tawrywianiec

»Pracownia Eksperymentu Twérczego” — przygotowania
do warsztatow pod kierunkiem Krzysztofa Kuli, Future
Artist — twdrcza kontynuacja 4, 2014

Zdjecie: K. Kula

Piotr Lutynski ,Bez tytutu”, technika mieszana (ptétno,
akryl, drewno, sklejka, jajo gesie), 2011

Dzieki uprzejmosci artysty

Zdjecie: M. Gulis

Zenon Moskwa ,Dziecko”, technika mieszana, 1973.
Praca w Kolekgcji Sztuki XX wieku. Wtasnos¢ Galerii
Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach

Zdjecie: R. Stoma



O PROJEKCIE FUTURE ARTIST

Zainicjowany w 2008 r. projekt Future Artist od poczatku nastawiony
jest na systematyczng edukacje tworcza dzieci, mtodziezy, dorostych.

Projekt polega na zapewnianiu uczestnikom bezposredniego kontaktu
ze sztuka, sprzyjaniu ich tworczosci wtasnej oraz wykorzystaniu w procesie
edukacji eksperymentalnych warsztatow w galeriach sztuki, akcji w przestrzeni miasta,
wycieczek miejskich oraz wspétpracy z artystami polskimi i europejskimi. Istotne z per-
spektywy prowadzacych jest indywidualne podejscie do kazdego uczestnika poprzez eks-
ponowanie jego prac, rozwijanie w nim samoakceptaciji.

Projekt ma charakter ,rzezby spotecznej” — sieci wspdtpracy taczacej dzieci, rodzicow,
opiekundw, nauczycieli, edukatorow, artystow i wreszcie instytucje sztuki oraz placowki
o$wiatowe na Slasku, w Polsce i w Europie. Sie¢ jest stworzona w celu budowania postaw
obywateli kultury.

Obecnie organizatorem projektu jest Katowice Miasto Ogrodéw — Instytucja Kultury im.
Krystyny Bochenek.

O AUTORCE PROJEKTU

EWA KOKOT

Edukatorka sztuki,animatorka.Z wyksztatcenia
pedagog i historyk sztuki. Od 1989 realizuje
co roku autorskie projekty DZIECKO-SZTU-
KA-KONTAKT. Zrealizowata okoto 1600
warsztatow tworczych i akcji w przestrzeni
miejskiej. Pomystodawczyni 3 miedzynaro-
dowych konferencji poswieconych wycho-
waniu przez sztuke. Autorka akcji: UTOPIA,
PUSTKA, CIALO, LABORATORIUM MIASTA,
POEZJA ULICY i DZIECI KOCHAJA SZTUKE.
Prowadzi dziatalnos¢ wyktadowa, publikuje.
Wspbétpracuje z instytucjami kultury w Polsce
i w Europie. Jest kuratorem projektu Future Artist
i Galerii Sciana Sztuki Dziecka w Katowicach. Od
2012 r. kieruje Domem O$wiatowym Biblioteki Slaskiej.
Inicjatorka projektu ,Badania nad zwiekszeniem kompetencji

mtodych ludzi z rejonu Slaska do odbioru sztuki najnowszej wraz z kompleksowym ksztat-
ceniem kadr animatoréw kultury” oraz powotania Forum Animatoréw Sztuki Najnowsze;j.
Zastepca Przewodniczacej Polskiego Komitetu Wychowania Przez Sztuke InSEA. Stypen-
dystka MKiDN. Laureatka Nagrody Prezydenta Miasta Katowice w dziedzinie kultury
w 2016 r. W sferze jej zainteresowan jest wspoélny obszar dla pedagogiki, psychologii i sztuki
wizualnej.

Publikacje:

,Portret damy” (2005), ,Fortepian, czyli gra faktury” (2007), ,Ksiega Pracy Twérczej” (2010),
,Nasza Przestrzer” (2012), ,Sciezka zmystowa” (2013), ,Wielki Album Waznych Dziet”
(2014), ,Dziecko w pracowni — notatki tworcze” (2015), ,Kompas wspotpracy” (2016)

Filmy:
,Swiat — Oswajanie” (2011), ,Future Artist” (2011), ,Nasza Przestrzen” (2012)
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ierwsze dzwieki mowy i pierwsze znaki pisma — gtoski i litery
tworzace tekst. Zza nich przebija swiatto i kolor desygnatu,
a wiec znaczenia poszczegoblnych stow. Oddajemy w Panstwa
rece ,Alfabet sztuki dziecka”, ktoéry jest nie tylko wizualnym

abecadtem dla maluchéw, ale takze zobrazowaniem procesu

¥ artystycznego poznawania liter i poje¢ przez najmtodszych uczest-

| nikéw kultury. Publikacja ta powstata bowiem jako efekt wielu lat tworczej

pracy z dzie¢mi w ramach projektu Future Artist. Moze okaza¢ sie pierw-

szym podrecznikiem sztuki dla dziecka, a takze porecznym przewodnikiem dla jego
rodzicow.

Jezyk obrazu to najszybciej rozwijajacy sie przekaz wspoétczesnosci. Uczmy nasze
dzieci tego jezyka w odniesieniu do piekna i wartosci, a takze tego, co — czasem mimo-
chodem — sztuka wnosi w nasze zycie.

EWA KOKOT
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