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Alfabet Wspotpracy

Epilog

»(...) To - rzeklo twoje zycie. Jego jedyny zaimek.

Tu - rzeklo Twoje zycie. Jego jedyny dom.

Niech - rzeklo twoje zycie. Jedyny mu znany rozkaz.
Czy miale$ tu jaki§ wybor? Miales (...)"

Kiedy animator tworzy zamyst projektu, to kieruje sie wlasnym sercem. Pisze to animatorka
z trzydziestoletnim do$wiadczeniem... Powstaje utopia petna niepewnosci, peknie¢ i nowo-
$ci. To $ciezka do przejscia razem z grupg ludzi. 1dziesz samodzielnie i towarzysza Ci inni.
ldziecie wspdlnie. Czasem wspierajg, czasem pozostajg obojetni. Tworzy sie sie¢ powigzan
osobistych, $lepych zautkéw i pieknych przejs¢ w spotkaniu z drugim. Istniejg w tym pro-
cesie emocje: rados¢ i smutek, entuzjazm, zniechecenie, poczucie szczgscia, zto§¢. Nikt nie
przejdzie tej drogi za Ciebie.

Autorzy hasel w tej publikacji: Irma, Kasia, Agnieszka, Janusz i Pawel posiadajg swoje
»mapy” i ,kompasy”. Jednak kazde innowacyjne dziatanie budowane jest jak nowa droga do
wejscia w innych, w siebie. Konstruuje cigglos¢ tego, co za Toba i tego, co przed Tobg. Ten mo-
ment budowy struktury jest najbardziej fascynujgcy w kazdym przedsiewzieciu. Mozna podjaé¢
proby zmierzenia, obliczenia, zlokalizowania celu i finatu dzialalno$ci ludzi wiodacych innych
w podréz do sztuki, do $wiata realnego, do emocji, do wiedzy, do wolnosci. Piekny jest w tym
wszystkim czlowiek, jego twarz, jego kondycja i tajemnica, ktéra mu towarzyszy. Tajemnica...

Pamietam twarze dzieci ogladajacych ze mng po raz pierwszy obrazy w 2003 roku,
kiedy podjetam préby warsztatéw i rozmdw o sztuce w Muzeum Goérnoslagskim w Bytomiu.
Ciggle widze nowe twarze i nowe dziela sztuki. Nie spos6b nie kocha¢ tego widoku. Tak
organicznie od $rodka czuje sie fale wzruszenia, misji, radosci i wspolodczuwania arty-
sta-dziecko-my-razem. Ta fala unosi. Z jednej strony otwarto$¢ i uwazno$¢, niezmacone
krytycznym intelektem. Z drugiej strony wizyjno$¢ artystéw, ktdrzy przemawiajg do nas
wlasnym ,obrazem”. Nagle dowiadujemy sie o sobie, ze spedzilismy dziesiatki lat z dzie¢mi,
dorostymi, mtodymi ludZmi oraz artystami; tymi, ktérzy zyjg i ktorzy odeszli. Zastanawia
fakt, co sprawia, ze tak wielu wedruje tg droga?

Alfabet Wspdtpracy to zestaw prostych haset, osobistych refleksji, wycyzelowanych haset
z historii sztuki, przemyslen na temat tego, co wazne w indywidualnych $ciezkach i wspdl-
nych przejéciach. To swoisty kompas dla Ciebie, ktdry czytasz te stowa. To inspiracja, bez
bycia mgdrym. To sokratejskie pytania otwarte i zacheta do konwersacji, dyskusji i polemiki.

1 Jane Hirshfield, Gdy twoje Zycie spojrzy wstecz, przet. A. Szostkiewicz, w: Sfodycz jabtek, stodycz fig.
Wiersze wybrane, Wydawnictwo znAk. Krakéw 2018, s.155

a Kozina (Katowice), jako krwista historyczka sztuki, tworzy hasta dotyczace tego, co jej
bliskie: nurtéw i poje¢ sztuki. Jednak Irma jest tez aktywistka, entuzjastka, tworzacg sie¢
innych aktywistéw i entuzjastéw. Jej dzialalno$¢ odbywa si¢ poprzez spacery, oprowadzenia,
wyklady, prelekcje w obszarze upowszechniania i badania sztuki wizualnej i artystow; jako
ludzi z krwi i ko$ci oraz szanowania ich spuscizny (wybacz, Czytelniku, gérnolotnos¢, jednak
w tym miejscu jest niezbedna).

sz Byszewski (Warszawa), zyjgca legenda alternatywy w edukacji przez sztuke i anima-
Polsce. Jako jedyny rekomendowal dokonania edukatoréw i animatoréw polskich na

13 Documenta Kassel. W 1983 roku Janusz Byszewski wraz z czworkg artystéw zatozyl grupe
partner?. W 1989 roku powstalo legendarne juz Laboratorium Edukacji Twérczej w Centrum
Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (we wspolpracy z Marig Parczewska).
Realizowal projekty na pograniczu edukacji i animacji sztuka, a takze na polu dziatan w prze-
strzeni publicznej i w lokalnych §rodowiskach - zar6wno w kraju, jak i za granicg; w gale-
riach, muzeach, innych instytucjach kultury i centrach sztuki. Janusz pisze o tym, co wazne
we wspolpracy w kontekscie stow i doswiadczen, wielkich projektéw i malych, jednorazo-
wych dziatan, wielu dziesigtkéw lat do$§wiadczen i setek zrealizowanych warsztatéw w gale-
riach, muzeach, domach kultury i niewielkich miejscowos$ciach.

K Mlichalska (Bytom) stworzyta nowy podmiot (wraz z Olg Drzazga): KLASY AKTYWNOSCI
WORCZE], istniejacy w latach 2003-2019% KLasy - edukacji sformalizowanej. AKTYWNOSCI

- kreatywno$ci, niestandartowo$ci. TWORCZE] - kreacyjnej, utopijnej, koncepcyjnej. Mozna
to przetlumaczy¢ jako EDUKACJA SFORMALIZOWANA UTOPIJNA 1 KREATYWANA. Wobec poszu-
kiwania nowoczesnych kluczy w edukacji, to bardzo nowatorskie rozwigzanie urodzito sie
w sercach autorek i okazalo si¢ skuteczniejsze od wielu innych préb i eksperymentéw na
skale Polski. Katarzyna w swoich hastach skupita sie na do§wiadczeniu w pracy z mtodymi
ludZzmi w poprzemystowym miescie.

el Kula (Szczecin) jest artystg fotografikiem i animatorem réwnolegle®. Jedno wigze sie
gim. Pracuje od wielu lat z alternatywnymi technikami fotograficznymi i czlowiekiem.

Ludzie i fotografie przewrotnie si¢ polgczyly w osobistg przestrzen pelna warsztatow, $cie-
zek miejskich i dziko$ci natury. Pawel ,uczy” swoich warsztatowiczéw malowaé $wiatlem
i tworzy¢ miedzy innymi wzajemne portrety. Uczestnicy patrzg sobie w oczy i widzg siebie,
do$wiadczajg bliskosci i empatii. To przewrotne: uczy¢ skupienia na drugim poprzez zapo-
mniane techniki. Hasta Pawtla takie sg: pelne $wiatla jak fotografie, czasem pozostaja jednak
nie do korica o$wietlone.

2 Rozmowa z Januszem Byszewskim zarejestrowana w ramach programu Historia Méwiona Osrodka
»Brama Grodzka - Teatr NN”, Warszawa 6.05.2014.
3 Kultura Wspétczesna - Teoria, Interpretacja, Praktyka nr 2 (105)/ 2019. Agata Cabata, Katarzyna
Michalska. Pedagogika z Kultury. Klasy Aktywnosci Twérczej jako laboratorium doswiadczen kulturowych.
4 Pasja fotografii o mitosnikach i mitosniczkach. 8 Biennale Fotografii. Poznan, B. Btazewicz i inni, Po-
znan: Wyd. Galeria Miejska Arsenat, 2013, 1sBN 978-83-61886-51-8, ocLc 869909308.
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Epilog

gnieszka Krajewska (Poznan) piszgca podsumowanie publikacji nie odniosta sie do kon-
etnych poje¢. Wydobyla to, co jej bliskie i najwazniejsze. Tworzyla i tworzy konstrukcje
z ludzkiej energii. Jej og6lnopolska sie¢ pokazow filmdéw dla dzieci tworzonych przez dzieci
to zjawisko unikatowe. Jest to sie¢ grup zapalericow, ktorzy non profit organizujg poka-
zy dla lokalnych spolecznosci. Czy w xx1 wieku mozliwe jest bezptatne kino pelne picknej
sztuki wizualnej, ktore ogladajg setki dzieci? Okazuje sie, ze ta sie¢ istnieje i przy pelnym
wsparciu powaznych instytucji i niewielkich organizacji ciagle sie rozrasta.

Wszyscy twdrcy hasel i esejow (wraz ze skromng autorka tych stéw) tworzg swoje alter-
natywne $wiaty pelne ludzi. Moze maja poczucie, ze wspdlna $ciezka to przywilej i normal-
no$¢. Grupa sie¢ udomawia i wspolpracuje z inng grupg. To organiczna sie¢ polgczen. Jej naj-
wiekszg site stanowi réznorodnosé, wolno$c i jakos$¢ spotkan. Jej najwiekszym zagrozeniem
jest unifikacja, ujednolicenie i sformatowanie. Mamy wiec mozliwo$¢ obserwowa¢ dzialania
ogdblnopolskie tworzone przez ludzi z ich wizji, doswiadczenia, milosci i emocji.

Na koniec pragne wyjawi¢ tajemnice tej publikacji. Hasta do niej wybraly dzieci - uczestni-
cy warsztatow Future Artist. Dzieci zastanawialy sie, co jest najwazniejsze podczas wspolpra-
cy z drugim czltowiekiem. Tworzyly bazy mysli i stwierdzen. Z wielu dziesiatek stéw wybraly
najwazniejsze. Ich wybory uzupehili do§wiadczeni edukatorzy i historyczka sztuki. To znak
czasoéw, ze wszystko zainspirowaly dzieci, a dorosli ruszyli ich $ladem.

Wazne wydaje sie wyjasnienie, ze tegoroczna edycja projektu sktonita nas do zaprosze-

nia go$ci. Tworzyliémy obok nich i z nimi. Wspdlnie. Stad idea napisania o wspétpracy

z drugim czlowiekiem, z grupa, z nieznajomym. Byly to wyjatkowe grupy z Domu Pomocy
Spotecznej w Orzeszu i Slaskie Centrum Edukacji i Rehabilitacji ,Arteria”. Byla to mtodziez
z ostatniego rocznika ,Klas Aktywnos$ci Twdrczej” z Bytomia. Byly to dzieci ze $wietlic
socjoterapeutycznych w Katowicach. Nasi gosci wniesli w to przedsiewziecie cale poklady
energii, ktore wybrzmialy na wystawach sztuki, warsztatach, oprowadzeniach, wernisazach,
wyjazdach, spotkaniach. Wszyscy: dzieci, rodzice, mlodziez i artysci, animatorzy uczyli$my
sie siebie i uczyli$my sie wspolpracy. Fotografie towarzyszce tej publikacji obrazujg to za-
mierzenie, pokazujg nasze emocje w trakcie calorocznych spotkar. Jest to zwyczajny album
peten ludzi, ktdrzy stali si¢ sobie bliscy. Album (mimo, Ze jest archaicznym wytworem po-
przednich epok) jest albumem rodzinnym projektu Future Artist Anno Domini 2019.

Ewa Kokot

1 Oko Kalejdoskopu V oc6LnopPoLski Przeglqd Filméw Animowanych Tworzonych przez Dzieci 2018.
Publikacja pod red. A. Krajewskiej. Centrum Sztuki Dziecka. Poznan 2018

Foto. Anastazja Hadyna

Zdjecie grupowe uczestnikow wyjazdu studyjnego
»Future Artist - Goscie” do Muzeum Narodowego we

Wroctawiu - Pawilon Czterech Koput.
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Artysta i animator kultury
w programach aktywizujg-
cych dziatania grupowe

Wstep do haset

Od czaséw antycznych artysci chetnie poddawali swoje dziatania krytyce, eksponujac dziela
w miejscach publicznych i stwarzajgc okazje do wymiany pogladéw w obrebie wlasnego
$rodowiska i w kregach odbiorcow. Wyksztalcenie sie akademii sztuk pieknych determi-
nowane bylo checig funkcjonowania w grupie, ktéra nadawata okreslony status tworcom
dopuszczonym do elitarnego zrzeszenia profesjonalistéw. Wystapienia impresjonistow

w drugiej potowie x1x wieku dowiodly, ze dzialanie w silnej grupie wzajemnie wspieraja-
cych sie twdrcow przynie$¢ moze znacznie lepsze rezultaty niz samotne dgzenie do osig-
gniecia sukcesu w $wiecie sztuki. Zaangazowanie sie tworcoéw w budowe demokratycznego
spoleczenistwa w porewolucyjnej Rosji oraz ich aktywno$¢ polityczna, a takze ich realny
wplyw na rzeczywisto$¢ spoteczng wykazaly, ze sztuka moze odgrywac istotna role w in-
tegrowaniu wspolnot komunalnych i aktywizowaniu ich do realizacji wsp6lnych celow,
determinujacych jako$¢ zycia. W okresie depresji gospodarczej z lat 30. xx wieku w Stanach
Zjednoczonych artysci organizowali wystawy po$wiecone kwestiom spolecznym, zrzeszali
sie w zwigzki, a takze wspdlnie wykonywali murale eksponowane w przestrzeniach publicz-
nych. Lata 60. xx wieku ponownie odniosly sie do idei uksztaltowania nowego, demokra-
tycznego spoleczeristwa, wolnego od nieréwnosci rasowych i ptciowych. Skupiona wokét
George’a Maciunasa grupa performeréw, malarzy, rzezbiarzy, muzykéw i poetdéw zaangazo-
wala sie w ruch artystyczny identyfikowany pod nazwa Fluxus, ktérego manifest zakladat
uwolnienie §wiata od wszystkich ,burzuazyjnych bolgczek”, od skomercjalizowanej kul-
tury oraz sztucznego przeintelektualizowania, postulujgc w zamian otwarcie sie na sztuke
zywg oraz dzialania na rzecz rewolucji spotecznej i kulturalnej. Shigeko Kubota, Kate Millet
i Yoko Ono wprowadzity do dziatart Fluxusu watki feministyczne, inni czlonkowie tego ko-
lektywu probowali szuka¢ odpowiedzi na podstawowe kwestie zyciowe, takie jak: szczescie,
zdrowie, wolnos¢, poczucie zagrozenia, $mier¢.

Na Gérnym Slasku artystéw nurtowato przede wszystkim zagadnienie wolnosci twérczej,
ktoéra od 1956 roku mogla wybrzmie¢ na nowo po represyjnym okresie socrealizmu. Zawia-
zana jeszcze w 1953 roku grupa katowicka st-53 (Urszula Broll, Klaudiusz Jedrusik, Hilary
Krzysztofiak, Zdzistaw Stanek, Konrad Swinarski, Maria Obremba i inni) eksperymentowata
w zakresie rysunku i malarstwa opartego na studium podrecznika dla artystow, zredago-
wanego w postaci manuskryptu przez zmarlego przedwczesnie 16dzkiego konstruktywiste
Wiadystawa Strzeminskiego. W 1967 roku w katowickiej pracowni malarskiej Urszuli Broll

i Andrzeja Urbanowicza utworzono nieformalny krag twércéw zwany Ligg Spostrzezeri Du-
chowych Oneiron. Wchodzacy w jego sklad artysci (obok wilascicieli pracowni takze Henryk
Waniek, Antoni Halor i Zygmunt Stuchlik) przeprowadzali eksperymenty w zakresie wspélne-
go tworzenia obrazéw badajgcych funkcjonowanie nad$éwiadomodci, studiowali pisma Karla
Gustava Junga, a nawet zalozyli pierwszg w Polsce gmine buddyjska. Pracownia Oneironu, do
dzisiaj utrzymywana przez przyjaciot jej wlascicieli przy ul. Piastowskiej 1 w Katowicach, stata
sie miejscem uprawiania sztuki zywej, przestrzenig spotkania twércow i animatoréw kultury
stymulujgcych srodowisko artystyczne niegdysiejszego Gor-u. O ile grupa Oneiron zakladala
istnienie ukrytego 7zrédla, stanowigcego metafizyczne podloze sztuki, dla cztonkéw Fluxusu
wazniejsze byto dekonstruowanie tradycyjnych poje¢ za pomocg taktyki nawigzujgcej do dzia-
an dadaistéw. Czesto postugiwano sie réznorodnymi srodkami wyrazu, bardziej dbajac o site
przekazu artystycznego niz o forme estetyczng dziel. Jeden z czotowych reprezentantéw tej
formacji, Dick Higgins, prezentowal si¢ zarazem jako kompozytor, poeta, projektant graficzny
i artysta wizualny. Aktywizm czlonkéw ruchu Fluxus zmierzat do zerwania z elitarng koncep-
cjg sztuki jako kreatywno$ci alienujacej i eksponujgcej jednostke oraz do wprowadzenia w za-
mian idei demokratyzacji ekspres;ji artystycznej, zacierajgcej granice pomiedzy twdrcami i od-
biorcami dziet. Zblizona koncepcje sztuki propagowat na gruncie polskim Janusz Byszewski,
ktoéry wraz z przyjaciélmi zalozyl grupe pARTner (1983-1990), zajmujgcg sie prowadzeniem
warsztatow kreatywnych i dziatan w przestrzeni publicznej. W 1989 roku Byszewski powotat
do istnienia Laboratorium Edukacji Twoérczej (LET) przy Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie, gdzie wspdlpracowal z Marig Parczewska, wykorzystujgc autorska
metode edukacyjng odnoszacg sie do kreatywno$ci. Wspolnie zrealizowali wiele projektow,

w ktérych sztuka wspdlczesna postuzyla jako stymulator pracy w grupie. Jesienig 2018 roku
Byszewski i Parczewska na zaproszenie Ewy Kokot poprowadzili w Katowicach warsztat ,,Edu-
kacja kulturowa w praktyce. Stany wolnosci”, propagujacy swiadomos¢ edukacji kulturowe;j
jako jednego z najwazniejszych narzedzi budowania demokratycznego spoleczenstwa oparte-
g0 na otwartosci i tolerancji.

Znajdujace coraz szersze grono zwolennikéw i nasladowcéw dziatania animatoréw kultury
opierajg sie na do$wiadczeniach wielu pokoleni twércow, ktorzy decydowali sie na dziata-
nia grupowe w przekonaniu, ze pojedyncze dokonania artystyczne spotykajg sie zazwyczaj
z mniejszym rezonansem niz wystgpienia zbiorowe. Zapewne ani impresjonistom, ani

tez kubistom, futurystom, cztonkom grupy de Stijl, uczestnikom ruchu Fluxus oraz wielu
innych ugrupowan awangardowych, a w czasach wspédlczesnych artystom i animatorom
kultury skoncentrowanym na monitorowaniu powszechnie niedostrzeganych przejawéw
nieréwnosci, nietolerancji i wszelkiego rodzaju wykluczenia spotecznego nie udatoby sie
osiggng¢ zamierzonych celéw, gdyby nie skupili wokét siebie jednostek odznaczajacych sie
umiejetno$cia wspdtdziatania w grupie. Sukces pracy zespolowej wynika z mozliwosci ana-
lizowania zjawisk z wielu odmiennych perspektyw, a takze z wlasciwego rozdysponowania
zadan, adekwatnego do indywidualnych zdolno$ci i umiejetnosci poszczegélnych ludzi.

Irma Kozina
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Akceptacja

tan pozgdany, do ktérego nietatwo dotrze¢ samodzielnie. Tkwigc w $wiecie opanowanym
przez oczekiwania, ogromnie trudno o akceptacje. Akceptacja zawiera w sobie wyzbycie
sie z oczekiwania - wobec siebie, drugiego cztowieka, $wiata. Jesli co$ lub kogo$ akceptuje,
oznacza to, ze moge za nim lub za tym podgza¢ z zaciekawieniem, oznacza to, ze weszlam
na $ciezke rozwoju. W szkole - akceptuje uczniéw. W dzialaniach twérczych - akceptuje
droge dochodzenia i akceptuje efekt tych dziatan, bo zrodzily si¢ z wewnetrznej potrzeby
zamiast préby realizacji czyichs (czytaj nauczycielskich) oczekiwan. To trudne i ogromnie
uwalniajgce.

Foto. Anastazja Hadyna

Ujecie dtoni uczestnikéw warsztatéw inspirowanych twérczosciq
Mariana Bogusza. PRACOWNIA MALARSTWA Ireny Imaniskiej w kooperatywie
ze $Slgskim Centrum Edukacji i Rehabilitacji ,Arteria” w Katowicach.
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Bezdroza

To jest ten moment, kiedy decydujesz sie wyruszy¢ w podréz, ale nie wiesz jeszcze, dokad
bedziesz zmierzal. Tak jest takze wtedy, kiedy rezygnujesz z istniejgcej siatki drog i zaczy-
nasz swobodnie dryfowa¢. Poza przyzwyczajeniami i wyuczonymi reakcjami, czasem poza
komfortem i poczuciem bezpieczeristwa. Od tego wszystko sie zaczyna.

Bedac dzieckiem, zdarzalo mi sie ,ucieka¢” z takiej codziennej, dobrze znanej mapy,
stosujac prostg sztuczke. Widczylem sie¢ z przyjaciétmi po swoim rodzinnym miescie, cho-
dzac przez jaki$ czas za przypadkowo wybranymi ludZzmi. Wsiadaliémy za nimi do autobu-
s6w, wchodzili$my do sklep6w, aby po jakims czasie nagle zmienié¢ ,przewodnikow” i ruszy¢
w zupelnie innym kierunku. Taka zabawa trwata czasami bardzo dtugo - mogli$my w ten
sposob dotrzeé do odleglych dzielnic lub niespodziewanie wroci¢ do domu.

Przebywanie na ,bezdrozach” to istotny komponent moich dziatari warsztatowych.
To wycieczka bez mapy, ale za to z bardzo intuicyjna nawigacja. Nie oczekujesz niczego.
Wszystko, co sie wtedy przydarza jest istotne i pelne znaczen. Dla mnie wazne i chyba naj-

trudniejsze jest to, aby wtedy nie stawia¢ oporu. Dziwi¢ sie, nie nadawaé nazw, chlongé, by¢
obecnym.

Foto. Ewa Kokot

Fragment pracy wykonanej przez podopiecznych Domu Pomocy
Spotecznej w Orzeszu - uczestnikéw warsztatéw eksperymentalnych
w nawigzaniu do wystaw sztuki wspétczesnej. Prowadzenie: Ewa Kokot
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Cel

Niektorzy mawiaja, ze lepiej jesli pozostaje nieuchwytny, ukryty gdzie$ za horyzontem, kto-
ry wcigz sie oddala. Inni potrzebujg zna¢ przeznaczenie i motywy juz na poczatku dziatania.
Te dwa podejscia nieustanie sie ze sobg spotykajg i manifestujg z rézng sitg w kazdym czto-
wieku. Dla mnie to dylemat, ktéry za kazdym razem musze rozstrzyga¢ na nowo.

Osobiscie najbardziej pozgdam sytuacji najtrudniejszych, ktére wymagaja oddania pola,
gotowosci na zmiany i wlasnie elastycznego przeformulowania zalozen i celéw podjetych
dziatan. Wtedy ucze sie nowych rzeczy.

Ostatecznie uzywam wiecej niz jednej strategii, ale bliskie jest mi podejscie, aby czasa-
mi w sytuacjach warsztatowych i animacyjnych przenosié¢ ciezar z okreslania poczatkowych
celéw na do$wiadczone w dziataniu rozpoznanie, co jest naszym wspdlnym, akceptowal-
nym rezultatem. Zwigzane jest to z duzym ryzykiem frustracji i rozczarowania, ale tez gle-
bokiej satysfakeji, jesli te rezultaty stang si¢ $wiadectwem przebytej drogi.

Foto. Anastazja Hadyna

Uczestnicy wyjazdu studyjnego ,Future Artist - Goscie” w drodze do Muzeum
Narodowego we Wroctawiu - Pawilon Czterech Koput, gdzie miata miejsce
akcja happeningowa oraz zwiedzanie ekspozycji Muzeum.

Hasta Future Artist — Alfabet Wspétpracy
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- Decyzja

Przypomina mi si¢ chwila, gdy stoje na krawedzi basenu i za chwile mam skoczy¢ do wody
na glowe. Czekam na TEN moment, w ktérym moje cialo wykona bezwarunkowo polece-
nie mézgu. Kiedy to zrobi, poniose wszystkie konsekwencje. Czasem bedzie to poczucie
szcze$cia, zachwyt nad pokonaniem wlasnej stabosci, czasem piekgcy bol lub strach. Za kaz-
dym razem podejmuje przeciez ryzyko, tym mniejsze, im jestem w tym lepsza, ale istniejace
zawsze. Przeciez jednak - bez tej decyzji nie doswiadcze... Nie ma co zwleka¢!

Foto. Anastazja Hadyna

Fragment pracy uczestnika warsztatéw inspirowanych twérczosciq Mariana
Bogusza. PRACOWNIA MALARSTWA Ireny Imariskiej w kooperatywie ze swietlicq
srodowiskowq $w. Agaty - Caritas Archidiecezji Katowickiej.

Hasta

Future Artist — Alfabet Wspétpracy
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Energia

Energia zawsze jest w ruchu, przeplywa z jednej przestrzeni do drugiej i nie jest jakims
abstrakcyjnym zjawiskiem. To, co sie dzieje pomiedzy istotami zywymi i materig to nie-
koriczace sie energetyczne transfery. Z tej perspektywy fotografia, ktéra jest mi najbliz-
szym medium, byta dla mnie fascynujaca na tym podstawowym poziomie - jako dajacy sie
obserwowac lub trwale zapisaé transfer energetyczny. 1dac dalej tym tropem: to, co pier-
wotnie wynika z podstawowych zjawisk fizycznych zamienia sie w obrazowy jezyk, ktéry
opisuje wysoce skomplikowany $wiat zjawisk kulturowych i spotecznych, ktére wspottwo-
rzymy i w ktérych wspotuczestniczymy. To wlasnie obszar, ktory staje sie przestrzenig pracy
animatora pracujgcego z fotografig - otaczajace cztowieka galaktyki obrazéw pozwalajgce
widzie¢ Przesztos¢ i Przyszlosd, ale przede wszystkim to, co wazne jest Teraz.

A gdzie$ tam na poczatku zawsze pojawia si¢ Swiatto.

Foto. Ewa Kokot

Fragment wystawy ,Reszta” w Galerii Sciana Sztuki Dziecka" (kurator: Ewa Kokot)
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Foto. Arkadiusz tawrywianiec

Dzieci podczas warsztatéw eksperymentalnych w nawigzaniu do wystaw
sztuki wspétczesnej realizowanych w Galerii Sztuki Wspoétczesnej Bwa

Katowice (partner projektu).

Finat

Finat - z lac. finalis - oznacza koricowe stadium dzialania. W barokowej operze zaczeto
komponowac¢ pelne emocjonalnego napiecia zakoniczenia, ktdre okreslano terminem grand
finale (wielki final). Stopniowo pojecie to przenikneto réwniez do innych kontekstow, funk-
cjonujgc jako zwrot oznaczajgcy kulminacyjny moment réznego typu wydarzen: rozrywko-
wych, sportowych i kulturalnych. Juz w czasach renesansu uzyskiwanie finalnego rezultatu
w sztukach plastycznych zostalo zakwestionowane dzialaniami polegajacymi na celowym
pozostawianiu dzieta w stadium niedokoriczenia (non finito). Niedokoriczone rzezby pre-
zentowal Donatello, wiele takich dziel pozostawit po sobie Michat Aniol, a w x1x wieku
Auguste Rodin celowo pozostawial rzezby czes$ciowo zatopione w nieobrobionym materiale,
tworzgc analogie do proceséw zyciowych, w ktorych naturalny cykl opiera sie na powtarzal-
nosci obumierania i ponownych narodzin. W sztuce wspédlczesnej réwnolegle do tworcéw
tradycyjnie eksploatujgcych watek grand finale (preferujgcych ekspozycje skoriczonych dziet
sztuki oraz udzial w konkursach polaczonych z finatem, polegajacym na rozdawaniu na-
grod za uzyskanie czolowego miejsca w danej konkurencji) dzialajg tez artysci podkreslajacy
efemerycznos$¢ twérczosci i traktujacy swojg prace jako staty przeptyw kreatywnosci, ktdry
z definicji nie moze podlega¢ wartosciujgcej ocenie. Takie podejscie reprezentowali m.in.
cztonkowie miedzynarodowego ruchu Fluxus (jego nazwa pochodzi od tac. ptyngcy).



Foto. Agnieszka Kowina

Dzieci podczas warsztatéw eksperymentalnych w nawigzaniu do wystaw
sztuki wspétczesnej. Prowadzenie: Ewa Kokot

Grupa

Grupa i praca w grupie byta od samego poczatku jednym z najistotniejszych elementow
projektu Future Artist realizowanego przez mnie od 2008 r. w Katowicach. Zalozenie to
zrodzilo si¢ z potrzeby i idei wspétpracy miedzy dzie¢mi, mtodymi i dorostymi. Tworzenie
wiezi poprzez wspoélne dzialania, jak i umiejetne wypracowanie swojego miejsca w zbioro-
wosci. Krétko moéwigc: chodzito o poczucie komfortu, satysfakeji i szczescia podczas wspot-
pracy z innymi. Waga takiego podejscia zdominowala niemalze kazde dzialanie warsztato-
we (liczac jedenascie lat pracy nad projektem, to daje okolo tysiac sto pojedynczych spotkan
warsztatowych). Dzieci, mtodzi ludzie, doro$li czesto skupieni na sobie, mieli i majg
ogromne problemy w realizacji swoich pomystéw w kooperatywie. Kazda wspdlna realiza-
cja sprzyjata rozwijaniu tej umiejetnoéci. Idea procesu grupowego, wspolpracy, wspolnego
poszukiwania wychodzi na plan pierwszy w xx1 wieku. Okazuje sie, ze bez tego elementu
nasz rozwdj i nasza przyszlo$¢ pozostaje niewiadoma. ,Niestety, w ciggu minionych dwustu
lat polgczone bliskimi wieziami spolecznosci faktycznie sukcesywnie sie rozpadly. Proba
zastgpienia niewielkich grup ludzi, ktérzy znajg sie nawzajem, wyobrazonymi spoleczno-
$ciami... nigdy w pelni sie nie powiodla.” . Pozostaje mie¢ nadzieje w animatorach, edukato-
rach, nauczycielach, aktywistach spotecznych, ktdérzy, uruchamiajgc elementarne dziatania
wspOlpracy i wyjscia poza skupienie sie wylgcznie na sobie, stworzg umiejetno$¢ wspdlnego
tu i teraz. 1dac za Scillg Elworthy: ,,Nowy sposdb rozumienia $wiata méwi co$ glebszego,
mowi, ze jeste$ polaczony z resztg $wiata, nie jeste$ sam, nigdy nie jeste$ w jednym miejscu,
nigdy nie jeste$ oddzielony. Nikt z nas nie jest wyspg. ..." 2

1 Yuval Noah Harari, 21 lekcji na xxi wiek, przet. Michat Romanek, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2018, s.121
2 Scilla Elworthy, Ostatni moment, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2019, s.155



Foto. Anastazja Hadyna

Fragment wystawy ,Notatki uliczne” w Galerii Sciana Sztuki Dziecka.

Wystawa przygotowana przez Katarzyne Michalskg (PRACOWNIA MEDIALNA)

we wspoétpracy z Klasami Aktywnosci Twérczej w Bytomiu.

Historia

Historia - z gr. istoria - pierwotnie oznaczala opis oparty na doglebnym studium okre-
$lonego tematu. W takim znaczeniu zastosowal to pojecie grecki filozof Arystoteles

(384 p.n.e.—322 p.n.e.) w swojej Historii zwierzqt. Z czasem zaczeta by¢ definiowana jako
nauka humanistyczna zajmujaca sie badaniem i opisem przesztosci. W najdawniejszym
etapie jej uprawiania opierala sie na prezentowaniu narracji zwycieskich wodzéw i wlad-
céw, ktdrzy przy jej pomocy starali sie legitymowac ich wysokg spoteczng pozycje. Od
okresu O$wiecenia zajmowala sie przedstawianiem dziejéw wyodrebnionych grup spotecz-
nych: arystokracji, mieszczaristwa, chlopéw, robotnikéw itp. W okresie postmodernizmu
zanegowano obiektywizm tego rodzaju narracji. Zwigzane z tym watpliwo$ci pojawily sie
takze w odniesieniu do historii sztuki jako dziedziny opisujgcej dzieje tworczego dziatania

i zmienno$¢ w zakresie stylow, tendencji oraz kierunkoéw artystycznych. Zaczeto negowaé
sposob doboru faktow, dostrzegajac stronniczo$¢ poszczegdlnych autoréw pozycjonujg-
cych niektére zjawiska jako wiodace, a inne jako peryferyjne. Wspolczesni artysci starajg sie
opowiada¢ o faktach historycznych, ktére sg rugowane z podrecznikowych narracji. W 1976
roku muralistka Judith Francisco Baca podjeta prace z grupg 8o mtodych ludzi, rekon-
struujac niezapisane dzieje kalifornijskich Indian, ktére postuzyly do wykonania muralu
znanego pod nazwg The Great Wall of Los Angeles. Realizacja tego projektu pomogta w prze-
pracowaniu trudnej historii lokalnej i poprawie relacji pomiedzy mieszkaricami miasta, wy-
wodzgcymi sie ze skonfliktowanych ze sobg wspdlnot etnicznych. Charyzmatyczny twérca
murali ulicznych Jean-Michel Basquiat przeciwstawial sie¢ manipulacjom historykéw wybie-
rajac do swoich obrazéw incydentalne fakty z przesztosci, ktére byly pomijane w oficjalnych
narracjach, takie jak zgon afroamerykariskiego graficiarza Michaela Stewarta, $miertelnie
pobitego przez ochroniarzy nowojorskiego metra w 1983 roku. Twoércze dziatania animacyj-
ne, wykorzystujace sztuke do opowiadania o spornych kwestiach historycznych, pomagajg
w konsolidowaniu sktéconych spotecznosci.



Foto. Ewa Kokot

Dzieci podczas warsztatéw eksperymentalnych w nawigzaniu do wystaw
sztuki wspétczesnej. Prowadzenie: Ewa Kokot.

ldea

Idea - z gr. forma prymarna, wzér - zdefiniowana zostala przez greckiego filozofa Platona
(427 p.n.e.—347 p.n.e.) jako niematerialny byt, mentalna reprezentacja obiektu lub abstrak-
cyjny koncept. Rozwijany przez neoplatonikéw poglad o prymacie idei nad jej materialnymi
odpowiednikami stat sie szczeg6lnie istotny w sztuce wspdlczesnej tworzonej od lat 60. xx
wieku, gdy podano w watpliwo$¢ tradycyjne dyscypliny artystyczne (rzezbe i malarstwo),
oceniane z zastosowaniem kryteridw stylistyczno-formalnych, podkre$lajac znaczenie wy-
mowy ideowej dziel, ujawniajgcej si¢ juz na poziomie koncepcji. Artysci odrzucili woéwczas
prymat przedmiotu nad ideg i zaczeli zwracal szczeg6lng uwage na intelektualne podtoze
tworczosci. W 1963 roku Henry Flynt opublikowat artykut o sztuce konceptualnej. Jej pod-
stawowym zalozeniem byla transpozycja idei na dzielo sztuki. Wigzato sie to z przedklada-
niem procesu twdrczego nad efekt finalny w postaci zmaterializowanego dziela i z prezen-
tacja prac w postaci filméw, fotografii, inscenizacji, happeningdw i performenséw. W tej
konwencji prowadzita swoje dzialania m.in. takze miedzynarodowa grupa Fluxus, ktdrej
cztonkowie (artysci, poeci, muzycy i projektanci) byli pionierami intermediéw, a celem ich
tworczosci mogla by¢ zar6wno pozbawiona wymiaru pragmatycznego zabawa, jak tez ak-
tywno$¢ o wydzwieku politycznym, realizowana w ramach programu zaktadajacego rewolu-
cyjng zmiane rzeczywistosci.



Ry

Foto. Anastazja Hadyna

Dziewczynka podczas warsztatow inspirowanych twaérczosciq
Mariana Bogusza. PRACOWNIA MALARSTWA Ireny Imanskiej w kooperatywie

ze Swietlicqg Srodowiskowq $w. Agaty - Caritas Archidiecezji Katowickiej.

Jakos¢

Jako$¢ - z gr. poiotes, tac. qualitas - zwigzany z okreslaniem wartosci (wysokiej lub niskiej,
dobrej lub ztej, akceptowanej lub negowanej) atrybut przypisywany rzeczom lub dzialaniom
ludzkim. Usitujac zdefiniowa¢ doskonato$¢, grecki filozof Platon (427 p.n.e.-347 p.n.e.)
przedstawit jakos¢ jako wlasciwo$¢ sytuowang na najwyzszym poziomie w dgzeniu do osig-
gniecia idealu. Jednak znaczenie tego pojecia stopniowo ewoluowato. W wielu kontekstach
zachowalo ono swojg aksjologiczng (warto$ciujgca) role, okreslajac ceche lub zespdt cech
traktowanych jako najdoskonalszy wzorzec konieczny w celu tworzenia poréwnan przy
ocenianiu przedmiotéw lub czynnosci. W sztuce traktuje sie jg jako wlasciwos¢ neutralng,
ktora w okreslonych ukladach strukturalnych, wystepujacych we wszystkich warstwach
dziela, wplywa na jego odbiér. Poniewaz tworzone przez artystéw dziela sztuki odbierane
sa w rézny sposob: wzruszaja, pobudzajg, wstrzasaja, angazujg spotecznie, podobajg sie lub
nawet przerazajg, dobor odpowiednich jakosci artystycznych i estetycznych determinowany
jest zazwyczaj celem, ktdry tworca stara sie osiggnad. Polski filozof Roman Ingarden zwra-
cal uwage na intencjonalny charakter jakosci, dzielac je na fizyczne i metafizyczne. W jego
ujeciu okreslone jako$ci (formalne i ideowe) skladaty sie na warto$¢ dziela, ktéra mierzona
byla jego skuteczno$cig w docieraniu do odbiorcy. W przypadku animatoréw kultury jako$é
dzialani oceniana jest na podstawie efektywnosci ich pracy w zakresie aktywizowania grup
spolecznych do realizacji wspé6lnych projektéw.



Foto. Arkadiusz tawrywianiec

Fragment pracy prezentowanej na wystawie ,Pejzaz i dizajn” w Galerii
$ciana Sztuki Dziecka. Prezentowane prace zrealizowane zostaty podczas
warsztatéw w ramach PRACOWNI PROJEKTOWEJ Lidii Wilkosz we wspétpracy

ze Swietlicqg Srodowiskowq Brata Alberta Caritas Diecezji Katowickiej.

Konfrontacja

Pozostaje w kontrascie z tym, co taczy i spaja. Jednocze$nie konfrontacja jest cenng in-
formacjg na temat tego, jak pracowac w przyszlosci. Podziele sie z Wami wspomnieniem.
W dniach 7-9 lipca 2016 roku w Lubigzu odbyt sie 11 NieKongres Animatoréw Kultury.
Spotkanie towarzyszyto jednemu z najwiekszych artystycznych wydarzen regionu: Slot Art
Festivalowi. Wspominam projekt ,Prawda, Dobro i Piekno”, ktéry prowadzilam wraz grupg
animatordw, dzieki propozycji i zaangazowaniu Marka Sztarka!. Polegat on na dialogu.
Kazdy dzierr sprowadzat sie do rozméw i wypelniania okoto stu plakatéw wypowiedzia-

mi réznych grup w odniesieniu do triady Platona. W pierwszy dziei prowadzili§my mile

i intelektualne rozmowy o tym czym jest Prawda? z animatorami z calej Polski na naszym
polu namiotowym. Bylo storice, spokdj, sielanka, wakacje. Na drugi dzieni, uczestnikow Slot
Artu w Opactwie Cysterséw w Lubigzu pytali$my, czym dla nich jest Pigkno? Udany kontakt.
Potem w upale wieszalismy plakaty na ptotach naszego obozowiska . ,Prawda i Piekno” wy-
szly znakomicie, byly to mile i dobre spotkania z drugim. Nastapit dzien trzeci. Zmienila sie
pogoda, lat deszcz, wiatr zniszczyt naszg instalacje. Ten dzient mieli$my spedzi¢ w niewiel-
kim centrum Lubigza, by porozmawiaé z miejscowymi o tym czym jest Dobro?. Praktycznie
kazdy z nas doswiadczyl konfrontacji, ztosci i frustracji. Okazalo sie, ze pytania budzity
negatywne emocje. Tym bardziej, ze ludzie ci nie mieli wcze$niej informacji kim jesteSmy

i co tak naprawde robimy w ich miejscu? Nasza idea dnia trzeciego skonfrontowana zostata
z rzeczywistoscig. Zobaczyliémy wszystkie btedy i niedoskonaloéci tego przedsiewziecia.

A dwa pierwsze dni tak $wietnie wyszly.... Jednoczeénie ten trudny dzien zapamietali$my
najmocniej.

1 http://www.platformakultury.pl/kategorie/niekongres2016



Lokalnosé¢

Stwarza nas rzeczywistos$¢, w ktodrej istniejemy. Na owg rzeczywisto$¢ sklada sie milion
mikro$wiatéw - mimiki najblizszych, gestow matki, zapachu siersci psa, szumu wiatru

w drzewach pod oknem. To nasza lokalno$¢, wrastamy w nig kazdego dnia, jest czastka nas
ijednocze$nie czastka najbardziej ignorowang. Ulegamy zludnemu przekonaniu, ze to co
ciekawe i niezwykte moze zdarzy¢ sie tylko za linig horyzontu. Penetrowanie najblizszej
rzeczywistosci, tego, co lokalne, to wycieczka w glab siebie, w glgb swojej samowiedzy i nie-
wiedzy. Ogromnie cenig te wycieczki z uczniami. Staram sie otwiera¢ im oczy na to, co pod
nogami i na wyciagniecie reki...

Foto. Kinga Hotda-Justycka

Ewa Kokot podczas eksperymentalnych warsztatéw (akcja happeningowa na
placu Karola Miarki) z udziatem dzieci z przedszkola nr 35 w Katowicach.
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Yatwosé

Latwo$¢ to dla mnie prostota, ale nie tatwizna. To mozliwo$¢ docierania do sedna spraw
syntetycznym skrétem, jakgs prostg sztuczkg, majacg pozory tatwosci wlasnie. To inicjujgcy
moment, podczas ktdrego rzeczy na mgnienie stajg sie oczywiste. Takie ol$nienie, po
ktérym nic juz nie jest takie samo.

Dla wielu moich dziatan warsztatowych z wykorzystaniem fotografii rdzennym feno-
menem jest $wiatlo. W ujeciu tak szerokim bardziej chodzi o to, jak to zjawisko ksztaltuje
nasze rozpoznawanie $wiata, czym jest na poziomie psychofizjologicznym, ale takze jakie
ma konsekwencje dla narzedzi, dla ktorych $wiatto jest niezbedne. Dlatego wykorzystuje
proste, wrecz prymitywne zabawki optyczne lub $wiatloczule, pozwalajace pdzniej na dale-
ko bardziej skomplikowane zastosowania. Wazne jest dla mnie przy tym pierwszym kontak-
cie, zeby tatwo$¢ uzycia takiego gadzetu czy urzgdzenia pozwalata wejs¢ w to doswiadczenie
bez specjalistycznych umiejetnosci i zeby efekt byt natychmiastowy. Tak dziala odwrécony
obraz w camera obscura, rysowanie z pantografem i camera lucida, $wiecace w ciemno$ci
obrazy fosforescencyjne oraz zabawy z generatorem powidokéw.

Latwos¢ uzyskiwanie efektownych manifestacji to dla mnie podstawowy sktadnik

»magii”, ktora sie wydarza. Prosta czynno$¢, konieczno$¢ weisniecia jednego guzika,
popatrzenie w $wiatlo, siedzenie w ciemnosci. To tworzy podstawe do pdjscia dalej,
zajrzenia za kurtyne i, jesli starczy zapatu, zanurzenia sie w tajemnice.

Foto. Anastazja Hadyna

Mtody mezczyzna podczas akeji spotecznej w ramach PRACOWNI
MALARSTWA Ireny Imanskiej w kooperatywie ze Slgskim Centrum Edukacji
i Rehabilitacji ,Arteria”
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Moblinosc

Bardzo cenie sobie przemieszczanie w fizycznej przestrzeni i ten specjalny status podrdzy,
przebywania ,pomiedzy” punktami A i B, kiedy nie przynalezy sie do zadnego z nich. Z tych
samych powoddw, bedgc na co dziert mieszkaricem duzego miasta, staram si¢ raz na jaki$
czas spedzi¢ samotng noc w lesie. Lek i poruszenie, ktéry wtedy odczuwam, jest orzezwiajg-
cym ¢wiczeniem pozwalajacym na nowo odnalez¢é proporcje i polozenie otaczajacych mnie
rzeczy i zjawisk.

Mobilnos¢ czesto mylona jest z kompulsywnym kolekcjonowaniem do$wiadczen, natych-
miastowg dostepnoscig, zyciem ,online”. To oczekiwanie, ze bedziemy obecni w wielu
rzeczywisto$ciach jednocze$nie. W mojej pracy umiejetnos¢ reagowania na zmieniajgce sie
sytuacje i warunki jest bezcenna. Bez tego nie ma dynamiki i przeplywu. Z mojej perspekty-
Wy, W pracy warsztatowej, przy zmiennych miejscach i niedajgcych sie przewidzie¢ okolicz-
nosciach, wazniejszy bywa talent improwizowania i gotowo$¢ do porzucenia pierwotnego
planu.

Sa rzeczy, ktore przychodzg tatwo, kiedy jest sie w ruchu. Do innych naturalniej jest sie
zatrzymac. Z takich wlasnie doswiadczeni wynosze glebokie przekonanie, ze pozostanie
w jednym miejscu, oswojona linia horyzontu, wcigz te same widoki z okna, powroty w do-

brze znajome miejsce, bycie z kim$ dhugo i blisko to przestrzen, w ktérej powinni$my umieé
dobrze sie poczud.

Foto. Agnieszka Kowina

Grupa Future Artist w Migdzynarodowym Centrum Kongresowym w Ka-
towicach podczas 4 DesiN DAYs 2019 — wycieczka miejska w ramach
projektu.
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Non profit

Lacinskie - ,nie dla zysku”. Czy mozliwe jest dzialanie nie dla zysku, w obszarze edukacji?
Kazde uniesienie mojego ucznia jest moim uniesieniem. Kazde ol$nienie mojego ucznia
jest moim uniesieniem. Kiedy wracam do domu przepelniona radoscig z dzialania, ktore
umozliwilo moim uczniom odkrycie siebie, zrozumienie swoich mysli, uwolnienie emocji
- dzialam non profit? Uwazam, ze nie! Praca twércza z drugim czlowiekiem, tworzenie dla
niego przestrzeni, ktérg opusci ubogacony, jest moim zyskiem. Nie otrzymuje za to pienie-
dzy, ale czerpie zysk mentalny, duchowy.

Foto. Anastazja Hadyna

Fragment pracy prezentowanej na wystawie ,Notatki uliczne” w Galerii
$ciana Sztuki Dziecka.
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Operatywnosc

Operatywnos¢ - tac. operare: trudzic sie, pracowa¢ - zdolnos¢ do energicznego dzialania,
odznaczajacego sie duzg efektywnoscig. Cecha ta okazuje sie niezwykle przydatna w organi-
zowaniu warsztatow i akcji inicjowanych przez animatoréw kultury. Hasto lansowane przez
cztonka ruchu Fluxus, rzezbiarza Josepha Beuysa: ,Kazdy moze by¢ artystg”, zainspirowalo
do dziatan twdrczych pedagogéw, socjologéw, kulturoznawcéw i projektantdéw aktywizu-
jacych spolecznosci lokalne matych i wiekszych wspdlnot komunalnych do podejmowania
inicjatyw zbiorowych. Kuratorka Laboratorium Edukacji Tworczej Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie (LET) Maria Parczewska uznaje takie dzialania za
przerzucanie pomostu miedzy wyobcowang sztukg wspoltczesng a bezradnym i zagubionym
odbiorca. W organizowanych przez animatoréw kultury przedsiewzieciach grupowych
realizuje sie potrzeba tworczej ekspres;ji oraz refleksji nad rzeczywisto$cia, a wspdtdziata-
nie w ramach wykonywanych projektdw sprawia, ze ich uczestnicy stajg si¢ samosterowni,
niezalezni i autentyczni. Jednoczes$nie uczg sie operatywnosci koniecznej do aktywnego
wplywania na rzeczywisto$¢. Kontakt z grupa dazaca do realizacji wspélnego celu ujaw-

nia jednostkowe kompetencje, ktdre stajg sie skuteczne jedynie w wyniku wspoldziatania,
opartego na racjonalnym rozdziale zadan, uwzgledniajacym zdolnosci i zainteresowania
poszczegblnych uczestnikdw projektdw.

Foto. Anastazja Hadyna

Podczas pracy na warsztatach inspirowanych twérczosciq Mariana Bogusza.
PRACOWNIA MALARSTWA Ireny Imaniskiej w kooperatywie ze Slgskim Centrum
Edukacji i Rehabilitacji ,Arteria”.
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Projekt

Gdzie$ nad ranem, moze w powidokach tuz przed snem, pojawia si¢ jakis zamyst. Pomyst.
Koncepcja. Jakas wizja, cel, moze misja. Ta przestrzen pomiedzy-miedzy ta chwilg a celem,
musi wypelni¢ sie ludZzmi, miejscami, rzeczami. Projekt to polaczenie wielu punktéw wi-
dzenia, poligon otwartosci, trening relacji miedzyludzkich, badanie wytrzymatosci naszych
przekonan i sity przyzwyczajert. Uwielbiam.

Foto. Joanna Skorodzien

Ewa Kokot podczas oprowadzania podopiecznych pps Orzesze po wystawie
,Notatki uliczne” w Galerii Sciana Sztuki Dziecka
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Rados¢

A

Wyrazy bliskie rado$ci - frajda, uciecha, zabawa, przyjemno$¢, zadowolenie, rozradowanie,
‘szczescie, wesolo$¢l. Wszystkie te emocje towarzyszg mi w zyciu i dzialaniu. Doda¢ mozna
za Tolstojem ,Sztuka to zarazanie uczuciem”. Rozréznienie szczescia i frajdy czy przyjem-
nosci i rozradowania jest dla mnie mocnym elementem péjscia do przodu. Czesto trywiali-
zujemy rados¢, splycamy jej znaczenie. Popatrzmy wéwczas w twarz dziecku, ktdre tworzy
na podlodze galerii, nic w tym plytkiego czy trywialnego. Widok ten i stowo to nadaje glebie
temu, czym sie zajmuje. Wlasciwie nic wiecej. Poczuyj to...

1 Wielki stownik wyrazéw bliskoznacznych, redakcja naukowa: Mirostaw Barnko, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa, 2013, hasto: radosc.

2 Edward Abramowski, Co to jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Totstoja: Czto takoje iskusstwo?). W:
Lew Totstoj, Co to jest sztuka?, Wydawnictwo Literackie.

Foto. Kinga Hotda-Justycka

Uczestnik eksperymentalnych warsztatow (akcja happeningowa na placu
Karola Miarki) z udziatem dzieci z przedszkola nr 35 w Katowicach.
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Systematycznosc

Idgc za Januszem Byszewskim: ,,Potrzeba Centrum to potrzeba zakorzenienia i budowy
struktury. Dzielenie §wiata na ten blizej centrum, czyli lepszy, i ten od niego oddalony. Lu-
bie koncepcje centrum ruchomego, takiego jak u ludéw wedrujacych, ktore przenosily stup
wyznaczajacy axis mundi - stwarzajac $wiat od poczatku za kazdym razem, gdy wbijaly go
w ziemie. Kazdy tworca nosi swoje centrum ze sobg i od niego rozpoczyna budowe swojego
dzieta™.

I co dalej? Dzialamy, tworzymy, mamy zamyst, wizje, wciggamy w te kreacje ludzi dorostych,
instytucje, organizacje, dzieci. 1 co dalej? Zdarza sie, ze tworzymy mini-przedsiewziecia,
male dzialania akcyjne czy warsztat w kooperatywie z grupg dzieci, mtodych ludzi, doro-
stych, zagrozonych wykluczeniem, niepetnosprawnych. Wchodzimy w kooperatywy z insty-
tucjami, aktywistami, organizacjami pozarzagdowymi i pojedynczym widzem. Uruchamiamy
wielkie projekty od idei po final. Na koniec okazuje sie jak istotna jest ciggtos¢. Kazde dzia-
lanie urwane w potowie, niedokoriczone, zostawione i ludzie w nim, to ogromna wyrwa.
Wartoscig jest spotkanie po spotkaniu, warsztat po warsztacie. Akcja po akeji. Uczy nas mi-
strzostwa i pokory. Jak kazda systematyczna praktyka. Na koricu odczuwalne sg codzienne
wysilki, uprzykrzajgce zmeczenia, niepokoj, badanie wlasnej kondycji. To wszystko razem,
wielka pasja i poczucie misji, rodzi systematyczno$¢. Stowo niezbyt popularne w xx1 wieku.
Ogarniajacy wiele spraw chaos, zagubienie i przyspieszenie czesto uniemozliwia systema-
tyczno$¢. Wydaje sie ona archaizmem wigzanym z dzialalno$cia mnicha, rolnika, pisarza.
Jednak ta cicha codzienno$¢ jest wielkg sitg w dokonywaniu wielkich zmian.

1 Janusz Byszewski. Wystqgpienie Partycypacja, czyli Sztuka spotkania podczas konferencji ,cztowiEk-
-EDUKACJA-SZTUKA-KONTAKT. Praktyka i rokowania na przysztos¢”. organizowanej pod patronatem
Prezydencji Polski w Radzie Unii Europejskiej oraz w ramach przynaleznosci miasta Katowice do
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Miast Edukacyjnych, Katowice, 5-6 wrzesnia 2011 r.

8. edycja akcji plakatowej ,Dzieci Kochajg Sztuke” realizowanej
w przestrzeni Katowic z okazji Dnia Dziecka. Plakat projektu Lidki Wilkosz
powstat we wspétpracy z dzieémi zaangazowanymi w dziatania PRACOWNI
PROJEKTOWEJ inspirowanej twérczosciq Lubomira Trojanowskiego.
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Trudnosci

Kiedy mysle o trudnosciach, jakie napotykam w mojej praktyce animacyjnej, a bylo ich wie-
le, to od razu mysle o innym uczuciu. O radosci. Tak, tak, to nie pomytka.

Przeszkody organizacyjne, finansowe, partnerzy i wykonawcy, ktérzy nie wywiazuja si¢

z zobowigzan - z takimi sytuacjami spotykamy sie wszyscy i ich nie lubimy. Ale sg takie,
ktore paradoksalnie moga sta¢ si¢ zrodtem radosci i satysfakeji - to sg trudnosci zwigzane

z poszukiwaniem najlepszych $rodkéw artystycznych do zrealizowania projektu. Podobnie
jest z pracg nad scenariuszem, z odrzuceniem rozwigzania, ktore polubili$my i o ktérego
wartosci byli$my przekonani i zastgpienie go nowym - a wiec z wszystkim tym, co zwigzane
jest z procesem tworczym. Przezwyciezenie ich, nasza elastyczno$¢, otwarto$¢ na zmiany,
krytyczne myslenie, dialog wewnetrzny i rozmowa z innymi staja sie Zrédlem satysfakeji.

Nieprzywiazywanie sie do pomystu i rozwigzania, z ktérego jesteSmy zadowoleni, a ktére
nie musi by¢ tym najlepszym, to wazna umiejetnos¢, stajgca sie zrodtem zaskakujacych
doznan. Kurczowe trzymanie si¢ jednej koncepcji blokuje miejsce dla innych, ktére moga
by¢ bardziej adekwatne, ciekawsze, zaskakujgce dla ich autora. Tej umiejetnosci nabywatem
z wiekiem i wcigz nad nig pracuje.

Wszystko, co istotne w naszym zyciu rozgrywa sie zawsze pomiedzy dwiema osobami. Dzia-
fania spoteczne i animacyjne, ktérych sensem jest spotkanie realizujemy z innymi. To nie
jest takie fatwe. Ale to wlasnie pokonanie oporu zwigzanego z dzialaniem z przypadkowy-
mi przechodniami, nowymi grupami, innymi, a w konsekwencji wspdlne dziatanie, jest dla
mnie zrédlem najwiekszej rado$ci.

Foto. Ewa Kokot

Lena podczas warsztatéw eksperymentalnych w nawigzaniu do wystaw
sztuki wspétczesnej. Prowadzenie: Ewa Kokot.
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Utopia

W moim osobistym stowniku to bardzo wazne stowo. Ale nie my$le o antyutopiach, ktére
pokazujg $wiat ludzi zniewolonych, kontrolowanych przez totalitarne systemy wladzy. Sta-
ram sie, by w kazdy realizowany projekt spoteczny wpisana byla strategia utopii pozytywne;j.
Jak to rozumiem i co to oznacza w praktyce?

Utopia to tworzenie obrazéw $wiata innego od tego, w ktérym zyjemy. Nasza wyobraZznia
kreuje obrazy, do ktdérych chcieliby$my wej$¢ i tam pozostal. Obrazy, za ktérymi czesto te-
sknimy i o ktérych marzymy. Opuszczamy na chwile to, co sie nam nie podoba i wchodzimy
w $wiat wyobrazony, wymarzony, zaskakujgcy, odlegly... A wiec pojawia sie cel do osiggnie-
cia. Nasze dzialania nabierajg wyraznego kierunku.

Mozemy po zdefiniowaniu naszych oczekiwan wzig¢ sie za poprawianie tego, z czego nie
jeste$my zadowoleni.

Z pytaniem o my$lenie utopijne wigze sie tez inne zagadnienie, ktdre jest z nim powigzane:
zyjemy w czasach, kiedy nasza wyobraZnia kurczy sie i jest coraz rzadziej uzywana. Zawlasz-
czaja ja i politycy, i biznes oraz handel. Jak to zmieni¢? Pewnie tylko aktywna, partycypacyj-
na sztuka, dzialania spoteczne realizowane z ludZmi, wspoldziatanie artysty i widza pozwo-
lg nam odzyskad i rozwijaé naszg wyobraznie. A wtedy zaczniemy tworzy¢ swoje utopie

w ,ludzkiej skali™, kt6re sg warunkiem zmiany i nas samych, i maltego $wiata wokét nas.

Zygmunt Bauman zwraca uwage na jeszcze jedng sprawe: ,Nadrzedng ideg utopii obrazo-
burczych jest bowiem sama mozliwo$¢ istnienia alternatywnej rzeczywistoéci spoteczne;j,

a nie jej doktadny projekt.”

»Wladza dla wyobrazni”, a wtedy $wiat bedzie lepszy. To hasto z paryskiego marca 1968.

1 Andrzej Mencwel: Przyczyniac sie pomatu, w: Animacja Kultury
2 Zygmunt Bauman (rozmowy z Citlali Rovirosg-Madrazo), Zyjqc w czasie pozyczonym,
WL, Warszawa 2010

Foto. Lidka Wilkosz

Maska dedykowana twérczosci Lubomira Tomaszewskiego powstata
w ramach PRACOWNI PROJEKTOWEJ Lidki Wilkosz.
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Wiedza

0 wiedzy mam dwojaki stosunek. Z jednej strony odnosze wrazenie, ze nadmierna wiedza
e przeszkadzaé w tworzeniu wlasnych projektéw. Znajomos$¢ dokonan poprzednikow
je swoim ciezarem, rozmachem czy silg oddzialywania. Z drugiej strony, gdy z moim
rdziestoletnim do$wiadczeniem ogladam dokonania mtodych twércéw i animatorow,
Zy prezentuja swoje dziatania jako oryginalne prace, to ich niewiedza, brak znajomosci
konan poprzednikdw, sg wedlug mnie grzechem ciezkim. A czgsto towarzyszg mu inne:
ak pokory, pycha i niestety kradziez (czytaj: nieprzestrzeganie praw autorskich).

iedza pomaga zrozumie( siebie i $wiat, procesy zachodzace wokdt nas, zjawiska, rozwigzy-
a¢ zagadki i szuka¢ odpowiedzi na pojawiajgce sie pytania.

Ale moze tez ogranicza¢ spontanicznosé, poszukiwania intuicyjne, zastosowanie przy-
padku czy metod losowych. A wiec z jednej strony: zimne, racjonalne myslenie, za$ z dru-
giej: spontaniczne i intuicyjne dzialanie.

Tworze pomiedzy postawg ,dionizyjskg” (uniesienie, spontaniczno$¢, $wietowanie, karna-
- wal) a postawg ,apollifiskg” (idealy klasyczne, statyczne, poszukiwanie doskonato$ci), probu-
jac taczy¢ to, co moze nie jest do pogodzenia.

Foto. Agnieszka Kowina

Portret Konstancji — uczestniczki warsztatéw eksperymentalnych
w nawigzaniu do wystaw sztuki wspoétczesnej. Prowadzenie: Ewa Kokot
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Zgoda

»Podejrzliwos$¢ wobec stéw

ze stawiajg falszywe drogowskazy
prowadza w §lepe zautki

wodzg na pokuszenie”

Ten fragment wiersza Ryszarda Kapuscinskiego z tomu ,,Prawa natury” (Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 2007) najlepiej oddaje moj stosunek do pojecia zgody. To stowo wodzi mnie
na pokuszenie.

W procesie wspolpracy, tworzenia i realizowania projektu, ktéry zawsze jest dzielem grupo-
wym i dzieje si¢ z innymi i pomiedzy innymi, zgoda jest wazna. Osiggniecie jej to efekt wie-
lu dyskusji i napie¢, wynik uwzglednienia réznych punktéw widzenia i znalezienie miejsca
dla tego, co inne oraz odlegle. Wydaje sie, ze zgoda to jeden z elementéw procesu tworcze-
go, w ktérym jest tez miejsce dla jej przeciwienistwa: niezgody. Z tego napiecia pomiedzy
zgoda i niezgoda powstaje dzieto.

Ale i niezgoda jest waznym Zrédlem aktywnosci. To z niezgody na obowigzujacy system
edukacji artystycznej, na traktowanie widza w muzeum, na bierno$¢ spoleczenstwa w kul-
turze wyrasta moja sztuka spoteczna. A moja aktywno$¢ spoteczna wyrasta z niezgody na
stan ekologii w miejscowosci, w ktérej mieszkam.

Taka postawa moze prowadzi¢ do sprzeciwu, ktorego istotg jest odrzucenie obowigzu-
jacego obrazu kultury oraz sztuki i zastapienie go wlasnym. Najsilniej tak rozumiany bunt
zamanifestowat sie w Paryzu w 1968. Wlasnie ta niezgoda na narzucony model kultury stata

sie poczatkiem nowego - kontrkultury. llustruje to jedno z haset rewolty: , Dzialanie nie
powinno by¢ reakgja, lecz kreacjg”.

Foto. Anastazja Hadyna

Fragment pracy inspirowanej twérczosciq Mariana Bogusza, wykonanej
w ramach PRACOWNI MALARSTWA Ireny Imariskiej w kooperatywie ze Slgskim
Centrum Edukac;ji i Rehabilitacji ,Arteria”.

Hasta Future Artist — Alfabet Wspétpracy




Zrodia

ZRODLA MAJA KSZTALT WOLNOSCI / ZRODLA SA UTOP1A/ ZRODLA SA PIEKNEM / ZRODLA ZAWSZE SA
MISTRZAMI, KTORZY MAJA OTWARTE SERCA

Zrédta majg indywidualny charakter. Kazdy z nas czerpie z innego, wlasnego zrédta.
Zwykle biegnie ono od ludzi, waznych przezy¢, przedmiotéw. Stanowi szkielet i wazng inspiracje.
Pojawia sie we wlasciwym momencie i czerpiemy z niego czasem cale zycie. Pragne opisac
wlasne Zrédla: nie w sposdb narcystyczny, ale honorujgc osoby i dziatania, ktérych dotycza.
Wdziecznos¢é nierozerwalnie wigze sie ze Zrodlami.

Kontestacja. W czasach licealnych Zrédlem byla idea Anny Dereri - animatorki - ikony mojej
mlodosci. W latach osiemdziesigtych xx wieku, dzieki jej inicjatywie, spotykali$my sie w piw-
nicach Muzeum Gorno$laskiego w Bytomiu. Mlodzi liceali$ci pelni romantycznych idei, zbun-
towani, nieufni w czasie przelomowym dla Polski. Anna stworzyla nam przestrzen wolnosci /
ZRODLO ZAWSZE MA KSZTALT WOLNOSC1/ ldeg tych spotkan byta praca z grupami dzieci. Prowa-
dzity$my z Anng te grupy. Tworzyli$my z mlodziezg wiersze, prace malarskie i rzezby. Pisali$my
teksty o sztuce, byly dyskusje i ostra, punkowa muzyka. To sg Zrédla, gdy dookota trwala szaros¢,
a my marzyli§my o nowej, naszej rzeczywisto$ci /ZRODLA SA UTOP14/

Ksigzki. Czas studiéw w Uniwersytecie Slaskiem w Cieszynie to wejécie w Uniwersytecka Biblio-
teke i Czytelnie. Setki ksigzek. Dla wspotczesnego miodego czlowieka niepojeta bedzie rados¢
odkrywania tekstow o sztuce, literatury niedostepnej nigdzie indziej i reprodukcji sztuki. Obrazy
mistrzédw (Vermer, Manet, Rothko) i ich reprodukgje. Dzi$ dostepne ,,0d reki” na stronach interne-
towych, wtedy absolutny rarytas. Na zawsze zapamietam zapach tych ksigzek. Pickno wylewajace
sie z kartek, zobaczone po latach na zywo w Centrum Pompidou czy Tate Modern. To rzeczywiste
zr6dlo pewnego pokolenia. Wytesknione w realnych tekstach i obrazach. /ZRODLA SA PIEKNEM/

Kazimierz nad Wislg. Jak okre$li¢ spotkanie z ,mistrzem”, tym kims$, kto pojawia sie doktadnie w
tym, a nie innym, a zarazem wlasciwym momencie naszego zycia? Kiedy masz poczucie, ze ta osoba
styszy Cie i ty ja sltyszysz. W 2010 roku pojechalysmy z Agnieszkg Dabrowska na spotkanie plenero-
we pod nazwg ,Dom Kultury jako rzezba spoteczna™. Natknely$my sie tam na prowadzacych: Maj-
ke Parczewska i Janusza Byszewskiego. Byt to cykl wykladéw i warsztatdéw stanowigcych pomost
miedzy sztuka a animacjg. Dostalam upewnienie, inspiracje i wsparcie. Przekonalam sie, ze zrédla
sg w ludziach. /ZRODLA ZAWSZE SA MISTRZAMI, KTORZY MAJA OTWARTE SERCA/

Odszukaj wlasne Zrédla.

Foto. Anastazja Hadyna

www.platf pl/artykuly/95430-dom-kultury-jako-rzezba-spoleczna
Chtopiec w trakcie wernisazu wystawy ,Reliefy i niuanse” w Galerii Sciana
Sztuki Dziecka. Wystawa podsumowywata dokonania PRACOWNI MALARSTWA
Ireny Imanskiej. Wernisaz odbyt sie we wspétpracy z Teatrem Korez i Letniq
Grzqdkg Teatralng.
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Zycie

Hasto zycie odczytuje jako pytanie o jego zwigzek ze sztukg. Uksztaltowata mnie kontrkul-
tura lat 70. zeszlego wieku. Jednym z gléwnych jej przykazan byla zgodnos¢ postawy zycio-
wej z artystyczng. Trzeba praktykowa¢ sztuke w zgodzie z zasadami, wedtug ktdrych sie zyje,
a zy¢ tak, jak sie tworzy. To wazny i wciaz aktualny imperatyw.

W rozwazaniach o ludzkim etosie J6zef Tischner pisze, ze jestesmy ,tworczy”, a nie ,,0d-
tworczy”. W swoich tekstach zrédwnuje czyn etyczny z czynem artystycznym, ktore sg tak
samo odkryciem i tworzeniem. Mozna wiec zaryzykowac twierdzenie, ze otwarcie projek-
téw artystyczno-spotecznych na tworczo$¢ etyczng to projektowanie sytuacji tworczych

(a wiec réwniez moralnych) sprzyjajgcych budowaniu wlasnego ja i poszukiwaniu wlasnego
sposobu bycia. Sztuka wspolczesna, uzyczajgc swojego jezyka i r6znorodnych form aktyw-
nosci, pomaga mi to zadanie realizowa¢, a praktyka twdrcza staje si¢ coraz czeéciej nie tylko
dzialaniem w obszarze sztuki, ale tez w obszarze aksjologii.

W innym tekscie ta my$l ujeta jest przez filozofa z Podhala w spos6b bardziej precyzyjny:
sJakie doswiadczenie jest dla nas podstawowym Zrédtem wszystkich przezyc¢ aksjologicznych,
z przezyciem my$lenia wlgcznie? [...] Wydaje mi sie, ze jest tak przede wszystkim w chwi-
lach spotkania z drugim czlowiekiem. Podkre§lam stowo spotkanie.”

To, co istotne w zyciu i w dziataniach twdrczych to spotkanie. To w spotkaniu powstaje
wszystko to, co dla mnie najwazniejsze.

1 Jozef Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1982.

Foto. Agnieszka Kowina

Portret Malwiny - uczestniczki warsztatéw eksperymentalnych
w nawigzaniu do wystaw sztuki wspétczesnej. Prowadzenie: Ewa Kokot.

Hasta Future Artist — Alfabet Wspétpracy
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Strumienie

Dzieki zaproszeniu...

Propozycja napisania tekstu o wspélpracy bardzo mnie ucieszyla. Dziekuje Ewie Kokot za zaproszenie!
Pomyslalam, ze to jedna z najwazniejszych spraw w mojej pracy animatora kultury. Dobre wspolprace,
dobre relacje, dobre do$wiadczenia, dobre porozumienie - czesto z pomocg niewielu stéw albo takie od
pierwszego kontaktu, to co$ niezwykle istotnego, gdy chcemy wierzy¢ w to, co robimy. Gdy to sie udaje,
to ma sens nasza praca i idee, ktdre jej przypisujemy. Dobre relacje podczas wspdtpracy umacniajg to, ku
czemu zmierzamy w swoich dziataniach kazdego dnia.

... pomyslatam o...

Tuz przed rozpoczeciem pisania, gdy przyszed} czas na namyst, na zastanowienie sie jak to ujag¢ - ponad
25 lat wspOlpracy z setkami ludzi: artystami, animatorami kultury, dzie¢mi, mtodziezg, rodzicami, na-
uczycielami, studentami, specjalistami réznych dziedzin - przed oczami przesunelo mi sie szybko pasmo
skojarzeni: INSEA, OKO KALEJDOSKOPU, CO NOWEGO?, ANIMACJA, STUDENCI, PROFESOROWIE, RODZICE, EU-
NETART, GRANUM, HANOWER, PILZNO, WZGORZA DALKOWSKIE...

Dawno, dawno temu

Jako mtoda absolwentka kulturoznawstwa trafitam do Centrum Sztuki Dziecka i po krétkim okresie
zadomawiania sie w tej instytucji wymyslitam swéj pierwszy autorski projekt ,,GRANUM”. Idea polegata

na tym, zeby dzieci zaprojektowaly mate obiekty rzezbiarskie przedstawiajace wymyslone przez siebie
ziarna, a potem przekazaly je innym dzieciom, ktdre zainspirowane tymi ksztaltami tworzyly w miejskich
parkach instalacje i obiekty przedstawiajgce fantastyczne roéliny. Przygotowalam (recznie wycinajac

i sktadajac sto pakietow) zestaw materialéw dotyczacych ,ziarna” - od fragmentédw mitologii po makiety
zawierajace szczeg6towa budowe. 1 zaczelam szukaé ludzi i instytucji, ktére moglabym zaprosi¢ do udzia-
tu w tym projekcie. To byla moja pierwsza wspotpraca z osobami spoza Centrum. Internet nie byl jeszcze
wtedy powszechnie uzywany i nie miatam mozliwosci znalezienia w nim miejsc i 0sdb, ktére chcialabym
zaprosi¢ do wspolpracy. Ale w pokoju, w ktérym pracowatam, byta biblioteczka z r6znymi publikacjami
instytucji kultury dla dzieci. Z tych zasob6w - wyciagajac z nich adresy pocztowe! - zbudowatam baze
kontaktéw i wystalam zaproszenia do udzialu w projekcie. W ten sposéb nawigzaly sie moje pierwsze
kontakty z ludZmi zajmujacymi sie edukacjg artystyczna. Niektdre szczegdlne i wspdtprace z tymi ludzmi
wspominam do dzi$. Na przyklad przesytke od Ewy Kowalczyk z Gliwic - przystata najwiekszg paczke,
pelng cudownie kolorowych, abstrakcyjnych ziaren, zaprojektowanych przez dzieci uczeszczajgce na zaje-
cia do jej pracowni plastycznej. Ewa zadzwonila do mnie i powiedziala, ze wyslala paczke tak duzg (w kar-
tonie od starego telewizora), ze poczta nie chciala jej przyja¢ i musiala nada¢ jg koleja. Poprosita, zebym
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odebrata te przesytke z wagonu na dworcu. W tych odleglych, przedinternetowych czasach wspétpraca
nie byla taka fatwa do nawigzania i mogla przynie$¢ wiecej niespodzianek. Nie znalam ludzi, do ktérych
wyslalam zaproszenia do udzialu, nie mialam mozliwosci przeczesania internetu, zeby zobaczy¢, czy
robig co$ ciekawego. Wspdlpraca, ktérg nawigzatam w czasie tego projektu, byta podejmowana troche
w ciemno, po omacku, kierowatam sie¢ jedynie mgliscie paroma publikacjami. Ale w kilku przypadkach
prowadzita w ciekawych kierunkach. I byta cennym doswiadczeniem, ktére wptywalo na dalsze dziatania.
A z Ewg Kowalczyk znamy sie i spotykamy caly czas - na walnych zebraniach Polskiego Komitetu Miedzy-
narodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke INsea. Ostatnio w jej malowniczej pracowni na
starym miescie w Gliwicach, gdzie - tak samo jak po zajrzeniu do starego kartonu po telewizorze - decha
zapiera od widoku najpiekniejszych dzieciecych prac!

Ta pierwsza wspoétpraca z innymi animatorami kultury w realizacji wspdlnego projektu- nielatwa
do nawigzania z perspektywy dzisiejszych mozliwosci szukania informacji - byla bardzo przyjemnym
dos$wiadczeniem, utwierdzajgcym w przekonaniu o wielkiej rado$ci, jakg daje poréwnanie réznych spo-
sobow i mozliwo$ci interpretacji jednego tematu oraz r6znorodno$¢ inspiracji (ziaren) i form rezultatéw
(roslin), ktére owa inspiracja pobudza do zycia.

Moc, ktéra tkwi w spotkaniu

Od wielu lat, wlaciwie od poczatku mojej pracy jako animator kultury, zwigzana jestem z Polskim Ko-
mitetem Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke 1Nsea. Dawniej skupiato ono
okoto 100 0s6b zajmujacych sie naukowo lub praktycznie edukacjg artystyczng. Spotykali$émy sie w bar-
dzo licznym gronie na walnych zebraniach w réznych miastach. Obecnie czlonkéw jest nadal duzo (okoto
sze$¢dziesieciu), ale spotkania staly sie bardziej kameralne. Wiele nowych oséb przystepujgcych

do stowarzyszenia nie ma potrzeby tak czestego bezposredniego kontaktu, wystarcza

im tacznos$¢ poprzez internet. Jest jednak taka grupa oséb, ktéra widzi ogromny
sens i warto$¢ w mozliwos$ci bezposredniego spotkania, dzielenia si¢ swo-
imi do$wiadczeniami. Wynika z tego wiele konkretnych form wspét-

pracy. Ale réwniez o wiele wiecej - to grupa oséb, ktéra moze na

sobie polega¢, ktora jest wobec siebie bardzo lojalna, szanuje

swoje tworcze pasje i zaangazowanie. Z tego zaufania

i bezpieczeristwa powstajg nowe inicjatywy i zazebia-

jace sie dzialania. Instytucje, w ktorych pracujemy,

zyskuja mozliwo$¢ korzystania z ciekawych po-

mysléw, inspiracji. Przeptywa ludzka i twércza

energia - powstajg teksty, publikacje, wedru-

ja wystawy, przyjezdzajg zaproszeni goscie,

by prowadzi¢ zajecia, caly czas ma miej-

sce wymiana informacji, dzielenie si¢

wiedzg, doswiadczeniami i emocjami.

A takze rozmowy i dyskusje o tym, co

wazne w edukacji artystycznej. Wal-

ne zebrania majg bardzo ,domow3g”

atmosfere - odwiedzamy instytu-

cje, w ktorych pracujg cztonkowie
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INSEA, poznajemy miasta, regiony i ich kulture, goscimy w domach i pracowniach. Prezentujemy swoje
projekty i dzielimy sie radoscia, ktérg nam daje ich realizacja. Lobbujemy na rzecz podniesienia poziomu
edukacji plastycznej w szkolach. Szczegdlnie bliskie relacje i wspolpraca sg miedzy Poznaniem, Katowica-
mi (i kilkoma innymi §lgskimi miastami), f.odzig, Toruniem i Gdaniskiem. Przez wiele lat dobrym duchem,
ktory generowal rodzenie sie i umacnianie naszej wspotpracy byta Monika Goetzendorf-Grabowska, wie-
loletnia Przewodniczgca PK INSEA, ktora zwolywala nas na spotkania, korespondowala z nami do utraty
tchu, pielegnowata dobre wspétdziatanie pomiedzy czlonkami stowarzyszenia na wielu plaszczyznach.
W tym roku przekazala pateczke znakomitemu specjaliscie w dziedzinie edukacji plastycznej, Piotrowi
Bogdanowiczowi, ktéry podjgl sie kontynuowania dziela gromadzenia ludzi, ktérych taczy wspdlna pasja
przyblizania $wiata sztuki dzieciom i mlodziezy.

Wérdd wielu réznych niesamowitych wydarzen zwigzanych z INSEA szczegdlnie zapamietalam pobyt
w domu Krysi Betiuk na Wzgérzach Datkowskich - spedzilismy tam kilka dni, omawiali$my sprawy sto-
warzyszenia, prezentowali$my swoje projekty, ale tez spedzali$my czas razem podczas positkdw i space-
row. Tak sie rodzi dusza i serce dobrej wspdtpracy, w ktorej jest co$ wiecej niz tylko osiggane sukcesy, co$
co potwierdza stawiane sobie cele i sens ich urzeczywistniania. A INSEA to fenomen - wieloletniej wsp6l-
pracy ludzi, przyjaciét. Bezcenny.

Ciekawosé - co nowego?

Jedng z inicjatyw INSEA bylo wydanie publikacji zawierajgcej zebrane projekty edukacji artystycznej. Byta
to kontynuacja wczeéniejszego pomystu Moniki Goetzendorf-Grabowskiej, ktéra opracowata wystawe
sktadajgcg sie z kilkunastu posteréw obrazujgcych oryginalne dzialania animatoréw kultury. Krokiem
dalej bylo opracowanie publikacji zatytutowanej ,,Co nowego?”. Zaproszenie do udziatlu w tym projekcie
otrzymaly instytucje kultury i szkoly. W publikacji znalazto sie kilkadziesigt najciekawszych przedsie-
wziel. Byla to nie tylko dla INSEA, ale réwniez dla calego srodowiska animatoréw kultury, znakomita baza
wiedzy umozliwiajaca nawigzanie nowych kontaktéw i wspolpracy. Jednym z odkry¢ byly Klasy Aktywno-
$ci Tworczej prowadzone przez dwie bytomskie nauczycielki: Katarzyne Michalskg i Aleksandre Drzazge.
W ten spos6b nawigzala sie wieloletnia wspétpraca Centrum Sztuki Dziecka z Katarzyng Michalska. Za-
prezentowata ona swdj autorski program na Forum nauczycieli i filmowcéw podczas Festiwalu Ale Kino!
i bez wahania przekazata wszystkie zalozenia programowe nauczycielce, ktorej bardzo zalezato na tym,
aby takie same dzialania realizowaé w swojej szkole. Wlgczyla si¢ niezwykle dynamicznie we wspotorga-
nizacje Ogolnopolskiego Przegladu Filméw Animowanych Tworzonych przez Dzieci OKO KALEJDOSKOPU.
Dobrym impulsem do wspélpracy - ktéra rozwija, przynosi co§ nowego, innego - jest wiec tez zwykla
dziecieca ciekawo$¢, zyczliwe nastawienie do innych i pragnienie poznania tego, co, jak i dlaczego robia.

Ludzie, ktorzy méwiq tym samym jezykiem
albo innym i to jest wtasnie wspaniate!

Powolanie Ogoélnopolskiego Przegladu Filméw Animowanych Tworzonych przez Dzieci oko
KALEJDOSKOPU to niesamowita historia wspolpracy. Poczatki byly troche z przygodami, ale dzi$ projekt jest
peten blasku! Podczas spotkan i rozméw z réznymi osobami zajmujgcymi sie edukacjg artystyczng okazato
sie, ze jest wiele miejsc, w ktdrych powstajg filmy animowane tworzone przez dzieci. W powietrzu czu¢ bylo
fascynacje tg dziedzing sztuki i tworczoscig dzieci - absolutnie fantastyczna, ale troche ukryta, bez godnej

Wernisaz wystawy ,Pejzaz i dizajn” w Galerii Sciana Sztuki Dziecka.

platformy prezentacji. W spos6b naturalny potgczyli$my wiec sity, zeby zaprezentowac ten niezwykly

$wiat. Udalo sie dzieki fenomenalnej wspétpracy ludzi i instytucji. W ramach oka KALEJDOSKOPU zbieramy
kazdego roku filmy od dzieci, nagradzamy je, a potem prezentujemy réwiesnikom autoréw w calym kraju!
Seanse wzbogacone sg programem wydarzen towarzyszacych, organizowanym zgodnie z mozliwoscia-

mi lokalnych organizatoréw. Projekt skupia wspaniatych ludzi i instytucje. Galeria i O$rodek Plastycznej
Tworczos$ci Dziecka w Toruniu prowadzi od lat pracownie animacji i dyrektor Galerii, Dariusz Delik, od
razu zdecydowat sie na wspolprace. Osobag, ktdra przez wiele lat organizowala w Toruniu projekeje filméw,
warsztaty i prezentacje byt Piotr Florianowicz, ktdry poswiecit temu projektowi mnéstwo czasu i energii.
Obecnie koordynacje OkA KALEJOSKOPU przejeta w Galerii Sylwia Rajkowska. Z Torunia, tropem rodzinnym
(dzieki siostrze Piotra Florianowicza - Karinie Laskowskiej), oko trafito do Szkoly Podstawowej w Kamieniu
Pomorskim. Organizowane jest tam wlasnie przez wspomniang Karine Laskowska wspdlnie z dwiema ko-
lezankami nauczycielkami Lidig Radke i Lucyng Wiklo, ktére nie tylko przygotowuja projekcje, ale réwniez
wspolnie z dzie¢mi tworzg filmy animowane, ktdre przesylajg na Przeglad. Gdy Pani Lucyna Wiklo przenio-
sta sie do Szkoty Podstawowej we Wrzosowie, zapoczgtkowala rowniez tam OKO KALEJDKOSKOPU. Pani Anna
Przybylo z Kreatywnego Obiektu Multimedialnego xom w Miliczu znalazla informacje o Przegladzie w inte-
rencie i zwrdcila sie z prosbg o mozliwo$¢ zorganizowania projekeji filméw. Po kilku latach nasza wspotpra-
ca zaowocowala tym, ze obecnie w szkole dzialajacej przy kom bedg organizowane warsztaty animacji dla
dzieci. Pewnego dnia do Centrum Sztuki Dziecka zawitala mtoda artystka z Wroclawia, Kamila Wolszczak,
ktéra w ramach programu Europejskiej Stolicy Kultury rozpoczynala wlasnie realizacje projektu dla dzieci
na Przedmie$ciu Otawskim i szukata inspiracji i mozliwosci wspdtpracy. Kamila organizowata przez kilka
lat cudowne edycje OKA KALEJDOSKOPU we Wroclawiu, realizowata wspolnie z dzieé¢mi filmy animowane
(raz zdobyli nawet nagrode za uroczy, wesoly film , Tréjkat pizza”).

Prezentowane prace zrealizowane zostaty podczas warsztatow
w ramach PRACOWNI PROJEKTOWEJ Lidii Wilkosz we wspétpracy ze swietlicq
srodowiskowq Brata Alberta Caritas Diecezji Katowickiej.

Zakonczenie




Obec-
nie Kamila miesz-

ka w Amsterdamie i tam réwniez

bedzie organizowala oko KALEJposkoPu. Ewa Kokot w swojej niezwykle bogatej i zréznicowanej pa-
lecie dzialan artystycznych dla dzieci miala rowniez kilka zrealizowanych filméw animowanych, tak
wiec wspolpraca w powotaniu do istnienia OKA KALEJDOSKOPU byta zupelnie naturalna. Ewa organizuje
przepickne wydarzenia artystyczne inspirowane filmami przystanymi na Przeglad. Wielokrotnie prezen-
towala réznorodne cykle tematyczne (np. ,Basnie”, ,Ogrody”) dzieciom w réznym wieku. Wylawia z nich
perelki i tworzy ciekawe zajecia plastyczne. Panie Jolanta Sierpiriska i Marzena Marcinkowska, ktére
poznalam we Wroclawiu podczas warsztatéw dla nauczycieli organizowanych przez Nowe Horyzonty
Edukacji Filmowej, przyjechaly do Poznania na warsztaty animacji, ktére prowadzita znakomita rosyjska
artystka Liza Skvortsova podczas Forum nauczycieli i filmowcow w ramach Festiwalu Ale Kino!. Od razu
pokochaly animacje, wrécily do szkoty w Szczecinku, w ktdrej pracuja, i natychmiast zaczely realizowa¢
swoje projekty. W szkole powstala grupa ,,Akcja Animacja”, ktdra rozwineta sie blyskawicznie i dzisiaj
moze sie poszczyci¢ wieloma wspanialymi filmami i nagrodami na kilkunastu krajowych i $wiatowych
festiwalach! Pani Anna Michalska z Muzeum Kinematografii w Lodzi byla prelegentem Forum nauczycie-
li i filmowcédw organizowanego podczas Festiwalu Ale Kino!

Gdy poprzedni partner oka KALEJDOSKOPU z Lodzi wycofal sie w zwigzku z trudng sytuacjg, w ktére;j
sie znalazl, zalezalo mi na tym, zeby w grupie partneréw byla réwniez instytucja z tak filmowego mia-
sta jak £6d7 i skontaktowalam sie z Panig Anig. Przyjela zaproszenie do wspoétpracy i tak oto raz w roku
filmy laureatéw OKA KALEJDOSKOPU prezentowane s3 w Muzeum Kinematografii i zawsze towarzyszg im
warsztaty. Wspdlpraca ze Stowarzyszeniem Officyna i Szczecin European Film Festival zostala nawigzana
dzieki Ewie Obrebowskiej, rzeczniczce Centrum Sztuki Dziecka. Dyrektor Festiwalu Dana Jesswein oraz
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Joanna Wdjcik od razu polubily dzieciece filmy i idee OKA i od kilku lat réwniez dzieci w Szczecinie mogg
oglada¢ obrazy, ktdre tworzg ich réwiesnicy. Wspélpraca z Kinem Echo w Jarocinie i Malgorzatg Nie-
strawskg wyniknela z kontaktu podczas innego projektu realizowanego przez Centrum Sztuki Dziecka.
Przez kilka lat filmy z oka KALEJpOsKOPU byly pokazywane w jarociniskim kinie podczas Jarocin Festival.
W tym roku bedg im tez prawdopodobnie towarzyszyty warsztaty. Kasia Oracz, nauczycielka z Warszawy,
to stala uczestniczka wspominanego juz Forum nauczycieli i filmowcow. Najpierw nasza wspotpraca po-
legala na tym, ze przysylala filmy swoich podopiecznych na Przeglad. Zawsze wyrdznialy sie oryginalno-
$cig. Kasia jest pasjonatkg edukacji filmowej i organizowala w szkole duzo ciekawych projektow. Wkrétce
stala sie partnerkg oxa, a w tym roku byla jurorkg Przegladu. Do grona niezwyklych nauczycielek, ktére
pomimo trudnej sytuacji w edukacji, nie rezygnuja z podejmowania dodatkowych dzialani i z pasjg wzbo-
gacajg $wiat przezy¢ i wrazen mlodego czlowieka, naleza réwniez Magdalena Nogaj z Gluchotaz, Malgo-
rzata Miszczak z Gorzowa Wielkopolskiego i Kasia Markiewicz z Czerlejna. W swoich miejscowosciach
prowadzg fantastyczne programy edukacji filmowej, wspélpracujg z waznymi filmowymi instytucjami.
Jedng z ostatnich partnerek, ktéra dotgczyta do oka KALEJDOSKOPU, jest Pani Grazyna Skalniak z Wolnej
Szkoty Walfdorskiej w Krakowie. Od lat interesujgce filmy jej podopiecznych prezentowane byty podczas
Przegladu. Pani Grazynie zalezalo na tym, zeby uczestnicy prowadzonych przez nig zaje¢ mogli réwniez
poznaé tworczos$¢ innych mlodych artystow. Najmlodszym partnerem projektu jest Filmoteka Szkolna.
Wedrujace i prezentowane w réznych instytucjach filmy zwrécily uwage Agaty Sotomskiej, ktéra podjeta
sie zorganizowania projekeji w Filmotece.

Dzigki szalonej pasji i wierze kilkunastu oséb w to, ze warto wspdlnie robic co$, co jest wazne, war-
to$ciowe i unikalne, filmy, ktérych autorami sg dzieci, trafiaja do innych dzieci z miast matych i duzych.
W ten sposéb twdrczo$¢ najmlodszych zyskuje uznanie, na ktére w pelni zastuguje, a widzowie mogg
oglada¢ na ekranie bliski im $wiat opowiedziany dzieciecym jezykiem.

To najpiekniejsza historia o rodzeniu sie i rozwijaniu wspdtpracy jakg znam. A tworzg jg wszyscy
wymienieni w niej ludzie. Niezwykli. Ktérych mialam przyjemnos¢ spotkaé. 1 ktérym bardzo dziekuje za
wspOlprace!

Artysci, profesorowie, studenci, rodzice, wolontariusze

W realizacji projektéw zwigzanych z filmem animowanym wspoélpracuje nie tylko z animatorami kul-
tury, nauczycielami, przedstawicielami instytucji artystycznych. W tym obszarze bardzo wazna jest tez
wspOlpraca z artystami, wykladowcami, studentami, wolontariuszami i rodzicami - to tworzy bogactwo
stymulujacych doswiadczen i przezy¢.

Realizowalam projekty z wieloma artystami reprezentujgcymi rézne dziedziny sztuki. Artysci anima-
torzy sg jednak wyjatkowi, a wspdlpraca z nimi i ich wewnetrzne $wiaty - fascynujace. Od ponad dziesie-
ciu lat organizuje warsztaty animacji dla dzieci w ramach projektu Animator Jutra, podczas Miedzynaro-
dowego Festiwalu Filméw Animowanych aAN1MATOR. Kazdego roku zapraszam do poprowadzenia zajel
pieciu artystéw. 1 za kazdym razem jest to zupelnie co$ nowego, odkrywanie nowych technik, metod,
wrazliwosci. Moze specyfika tak dobrej wspolpracy z tymi artystami polega na tym, ze jesli juz przyjma
zaproszenie i zgodzg sie na wyrwane ich z wielogodzinnej, benedyktyriskiej, wymagajacej skupienia i cze-
sto samotnosci, pracy, to kontakt z innymi ludZzmi i z dzie¢mi sprawia im duzo rado$ci.

Ogromnym wsparciem w realizacji projektéw artystycznych dotyczacych filméw animowanych
jest wspdtpraca z wykladowcami poznariskiej Katedry Animacji na Uniwersytecie Artystycznym w Po-
znaniu. Znakomici artysci i nauczyciele akademiccy - Profesor Jacek Adamczak, Profesor Maciej Cwiek,
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Profesor Piotr Muszalski - zawsze okazujg pomoc i zyczliwo$é, przychylnie odnoszac sie do wszelkich
dzialani edukacyjnych, zaréwno dla dzieci, jak i dla nauczycieli. Dzielg sie swojg wiedza i doswiadcze-
niem, po$wiecajg swéj czas. To najsympatyczniejsi Profesorowie Swiata! Stworzyli w Katedrze Anima-
¢ji unikalng atmosfere studiowania, sg niezwykle zaangazowani w prace dydaktyczng, pelni uwaznosci
i poszanowania dla pokolenia mtodych artystéw, ksztattujgcego sie pod ich skrzydtami. Ta atmosfera
wplywa na wszystkich, jest jakby zarazliwa. Lub po prostu przycigga innych réwnie sympatycznych ludzi
jak asystenci Katedry: Paulina Wyrt, dr Mitosz Marganski, Pawel Prewencki. Wszyscy ci znakomici artysci
i wykladowcy, pomimo intensywnej pracy twérczej, wielokrotnie znajdujg czas na to, by zaangazowac sie
we wspolprace w realizacji projektéw dla dzieci lub nauczycieli. 1 oczarowad ich urokiem animowane-
go obrazu. Atmosfera Katedry Animacji udziela sie rowniez studentom - nie majg wyjscia - to réwniez
fantastyczni ludzie i arty$ci. Wiele zrealizowanych przeze mnie projektéw nie mogltoby sie odby¢ bez
wspdtpracy nie tylko z Najsympatyczniejszymi Profesorami Swiata, ale réwniez ze studiujgcymi pod ich
opiekg mtodymi artystami. Sg niezwykle kompetentni, sympatyczni, kulturalni, zawsze bardzo twérczy
i pelni pomystéw. Wspétpraca z nimi owocuje emocjami i rado$cia, ktérg ofiarowujg dzieciom. Pomaga-
ja w realizacji OKA KALEJDOSKOPU, warsztatéw Animator Jutra, zaje¢ dla nauczycieli podczas Forum Ale
Kino!, samodzielnie prowadzg zajecia w malych miejscowosciach rozsianych po calym kraju podczas Fe-
stiwalu Wedrujgce Ale Kino!. Czasem ze wspolpracy z nimi wynikajg mile historie. Pewnego dnia zglosili
sie do mnie rodzice dziewiecioletniego chlopca, ktéry samodzielnie realizuje w domu filmy animowane
i szukali miejsca, gdzie moglby zglebia¢ tajniki animacji. Niestety, w jedynej dzialajacej w Poznaniu Pra-
cowni Animacji w Centrum Kultury zaMEK nie bylto juz wolnych miejsc. Zaproponowalam, ze moze kto$
spo$rdd studentéw moglby poprowadzi¢ indywidualne zajecia dla tego dziecka. 1 tak oto lvo znalazl sie
pod opieka Bartka Zarzyckiego, ktory uczy go podstaw animacji. Efekt jest natychmiastowy - lvo otrzy-
mal pierwszg nagrode na Przegladzie oko KALEJpDOSKOPU. Wspdlnie ze studentami wspdtpracujemy row-
niez ze sztabem Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy - od kilku lat prowadzimy warsztaty animacji dla
dzieci podczas Wielkiego Finalu. Bardzo nas to cieszy.

W realizacji projektéw zwigzanych z animacjg bardzo wazna jest réwniez dla mnie wspétpraca
z rodzicami dzieci uczestniczacych w zajeciach. Z niektérymi znamy sie od lat, korespondujemy, za-
mieniamy kilka stéw, gdy dzieci sg na zajeciach. 1 chociaz ta wspolpraca nie polega na czyms$ konkret-
nym, to jednak buduje co$ waznego. To dzigki rodzicom dzieci uczestniczg w zajeciach - wielu z nich
bardzo $wiadomie szuka tworczych mozliwosci rozwoju dla swoich pociech. Szczegdlnie cenie sobie
kontakt z kilkoma bardzo zaangazowanymi ojcami uczestnikéw. Pan Bartosz Kolanski czesto dzieli sie
wrazeniami swoimi i swoich synéw. Pan Arkadiusz Taraszka z pasjg wspiera twérczo$¢ cérek Urszuli
i Konstancji. Pan Jarostaw Banachowicz doradza, proponuje pomoc. Nazywam to wspotpracg z rodzi-
cami, bo ich zaangazowanie i zainteresowanie bardzo wspiera, motywuje do przemysleni i do dzialania.
Niekiedy z tego dobrego kontaktu z rodzicami wynikajg konkretne wydarzenia - chociazby to, ze jeden
z ostatnich filméw zrealizowanych podczas Animatora Jutra znalazl sie w konkursie REc Festiwal, wla-
$nie dzieki temu, ze Pan Arkadiusz Taraszka przekazal mi informacje o tym, ze taki festiwal odbywa sie
w Berlinie. W budowaniu dobrej wspélpracy z rodzicami waznym wydarzeniem byla dla mnie wyprawa
dwa lata temu na Festiwal Animacji ANIMANIE W Pilznie. Wybralam si¢ tam razem z dzie¢mi, autorami
filméw zrealizowanych na warsztatach Animator Jutra, oraz ich mamami. To bylo fantastyczne przezy-
cie! Mieszkali$my razem w czeskim akademiku, oglgdaliémy filmy zrealizowane przez dzieci z catego
$wiata, uczestniczyliémy w warsztatach. A zdobycie nagrody uczcili$émy szampanem z Krecikiem! Te
wspdlne przezycia budujg silne i wazne podwaliny wspédtpracy z rodzicami, od ktérych zalezy udziat
dzieci w wydarzeniach artystycznych.

Zakonczenie

Dzieci uczestniczgce w naszych zajeciach rosng, dorastajg. Czasem nie chcg sie rozsta¢ z naszymi
projektami. Tak jest wlasnie podczas projektu Animator Jutra. Kolejne pokolenia uczestnikow wyrastajg
z kategorii wiekowych uczestnikéw, dla ktérych przygotowujemy zajecia, ale chcg zostac z nami. Zosta-
ja wolontariuszami. Wspotpraca z nimi jest wzruszajaca, a ich pomoc bezcenna. Maja ogromng wiedze
i doswiadczenie. Kochajg to, co robig, bo sami pamietaja, jak lubili uczestniczyé w tych zajeciach. Majg
swoje urocze obserwacje, na przyktad Witek: ,Zawsze zastanawialem sig jak to si¢ dzieje, ze gdy przy-
chodzimy pierwszego dnia na zajecia, wszystko jest tak starannie przygotowane. Zastanawiatem sie kto
wiedzial co trzeba przygotowac i kto to przygotowal, jak to wszystko znalazto sie w sali.” Po dniu ciez-
kiej pracy, gdy od rana do wieczora przygotowujemy wspdlnie sprzet i materiaty, Witek poznat rozwig-
zanie tej zagadki. Albo gdy na Facebooku pojawia sie komentarz pod jednym w warsztatowych filméw:

»Fantastyczny efekt”, jeden z wolontariuszy tak na niego odpowiada: ,Ale ile trzeba bylo posprzataé po
realizacji tego filmu!”.

Artysci, profesorowie, studenci, rodzice, wolontariusze — wspdtpraca to wielopietrowa struktura.
Mysle, ze stabilniejsza, gdy potaczona jest na wszystkich pigtrach.

Wygasanie i zmeczenie - potrzeba przerwy

Wspolpraca w realizacji projektdw artystycznych nie zawsze jest fatwa. Dwa przyklady zagraniczne. Przez
wiele lat wspélpracowalam z réznymi instytucjami artystycznymi dla dzieci i mlodziezy z calej Europy

w ramach zalozonej w Amsterdamie sieci EUNETART. To byt niezwykly czas - wiele inspiracji, ciekawi
ludzie i miejsca, w ktérych sie spotykaliémy. Realizowali$my wspélne nowe projekty, prezentowalismy
wydarzenia z réznych instytucji. Wielka, piekna, wielokulturowa wymiana mysli i pomystéw. Ale nieste-
ty: to wszystko sie rozpadlo wraz z nadejéciem ery internetu. Zabraklo determinacji, by zdobywa¢ fundu-
sze na organizacje wspolnych spotkan. Pojawila sie idea, ze przeciez taki sam kontakt mozna utrzymywaé
przez internet. Ale to niestety nie bylo to samo. 1 wszystko sie rozpadlo. Bardzo szkoda. Ta bezpos$rednia
wielokulturowa wspoétpraca byla bardzo interesujgca.

Drugim moim do$wiadczeniem wspdtpracy miedzynarodowej byto organizowanie przez wiele lat
wspolnych projektéw artystycznych z Hanowerem - miastem partnerskim Poznania. Do wspdlnych
dzialan zapraszali$my tez instytucje kultury z innych krajéw: z Bristolu w Anglii, Z Jyvaskyla w Finlandii,
z Gratzu w Austrii. Realizacja takich tréjstronnych projektéw bylta bardzo trudna. Najtrudniejsze byto
uzgadniania na odleglo$¢ wspolnych koncepcji artystycznych. Bardzo wyczerpujgce byly procedury apli-
kowania i rozliczania grantéw. 1 po dziesieciu latach okazalo sie, ze wszyscy partnerzy tej miedzynarodo-
wej wspOlpracy sa wyeksploatowani. W tym roku odnawiamy kontakt z Hanowerem. Odpoczelismy. Cie-
sze sie, bo chociaz wspoélpraca byla bardzo ciezka, to po latach budzi jednak sporo dobrych wspomnien
i na pewno warto do niej powrdcic.

Nie wszystko zawsze sie udaje, o nie! Zdarzajg si¢ relacje beznadziejne i trudne wspotdzialanie.
Szczegoélnie, gdy $wiat sie¢ tak zmienia (w oczach dojrzalej animatorki kultury!). Dla mnie zdecydowanie
wazniejsze bylo napisanie o dobrej wspétpracy, takiej, ktérej mozna sie ,trzymac’!

Agnieszka Krajewska
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Autorzy

Janusz Byszewski - niezalezny tworca, animator kultury (do 2015), wy-
ktadowca, kurator, projektant sytuacji twérczych. Wspoétzatozyciel grupy
PARTner (1983-1990); zatozyciel Laboratorium Edukacji Twérczej csw
ZU (1989-2018). Tworca kilkudziesieciu projektéw w Polsce i za granica,
m.in. w Singapurze, Finlandii, Szwecji, Rosji, usa. Dwukrotny stypendysta

MKIDN oraz United States Information Agency. Laureat wielu nagréd, m.in.:

First Prize 11 International Colour Design (Stuttgart); Zastuzony dla kultury
polskiej; Museumhorizon (Szwecja); Srebrny Medal Gloria Artis.

JB

Ewa Kokot - historyk sztuki, pedagog. Od 1989 roku realizuje autorskie
projekty polegajace na kontaktowaniu dziecka ze sztuka. Przeprowadzi-
ta okolo 1600 warsztatéw twérczych skierowanych do dzieci, mtodzie-
zy, dorostych, senioréw i 0s6b zagrozonych marginalizacjg. Aranzuje
wystawy sztuki najnowszej oraz organizuje akcje artystyczne i plenery.
Pomystodawczyni migdzynarodowych konferencji po$wieconych wy-
chowaniu przez sztuke. Prowadzi dzialalno$¢ wyktadowsg, publikuje. Jest
kuratorem projektu Future Artist i Galerii Sciana Sztuki Dziecka w Kato-
wicach. Kieruje Domem O$wiatowym Biblioteki Slgskiej, jest zastepca
Przewodniczgcego Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Wychowania przez Sztuke INSEA. Stypendystka Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Pelnila funkcje cztonka zespotu sterujgcego
ds. programu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pn. ,Eduka-
cja kulturalna”. Autorka licznych publikacji i filméw z zakresu sztuki
wspolczesnej i edukacji .

EK

Zdjecia z archiwéw prywatnych autoréw.

Irma Kozina - dr hab., profesor asp w Katowicach, historyczka sztuki,
absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego, od 1988 roku wyklada zagad-
nienia sztuki wspolczesnej i historii designu w wyzszych uczelniach w Ka-
towicach, Gliwicach, Krakowie i Warszawie, jest stypendystkg fundacji
Gerda Henckel Stiftung oraz DAAD, autorkg artykutéw i ksigzek traktu-
jacych o sztuce nowoczesnej i wspdlczesnej, modzie, designie i historii
miast. Od 2012 roku prowadzi rubryke Ikony designu w wydawanym przez
SARP czasopi$mie ARCH, jest tez autorkg monograficznych opracowan

o artystach zwigzanych z Katowicami (pisala m.in. o twérczoéci: Romana
Kalarusa, Kazimierza Cieglika, Romana Staraka, Romana Nowotarskiego
i Karola Wieczorka).

IK

Agnieszka Krajewska - ukoniczyta kulturoznawstwo na Wydziale Nauk
Spotecznych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz dwu-
letni miedzynarodowy kurs pedagogiki interkulturalnej organizowany
przez Frankonski Osrodek Ksztalcenia dla Pokoju. Od 1994 zatrudniona
w Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Sekretarz Polskiego Komitetu
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke INSEA.
Koordynatorka wielu projektow artystycznych dla dzieci i mtodziezy.
Wspottworzy program Biennale Sztuki dla Dziecka. Organizatorka Forum
nauczycieli i filmowcéw w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Mtlodego Widza Ale Kino! oraz autorka programu warsztatéw Animator
Jutra w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Animowanych
ANIMATOR. Koordynatorka Ogélnopolskiego Przegladu Filméw Animowa-
nych Tworzonych przez Dzieci OKO KALEJDOSKOPU.

AK
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Autorzy

Pawel Kula - konstruuje aparaty i zabawki optyczne oraz wykorzystuje
naturalne zjawiska $wiatloczulo$ci. Interesuja go bledy proceséw fo-
tograficznych, obrazy znalezione i niedajgce sie utrwali¢ oraz praktyki
bezkamerowe. Jest wspdttworceg solarigrafii — metody bedgcej popularng
technikg we wspdlczesnej fotografii eksperymentalnej. Wymyséla i prowa-
dzi dziatania edukacyjne dla domoéw kultury, szkét, bibliotek i galerii, wy-
korzystujace jezyk sztuk wizualnych oraz praktyki p1y. Amator zimowych
kapieli i pracy na dzialce. Wraz z Zona i synem mieszka w Szczecinie.

Katarzyna Michalska - animatorka kultury, doktorantka na WeiNOE US,
nauczycielka jezyka polskiego oraz autorskiego przedmiotu Wychowanie
do twérczosci. Absolwentka Filologii polskiej Uniwersytetu Slaskiego oraz
Studiéw Podyplomowych Praktycznej Edukacji Filmowej stArt! w War-
szawskiej Szkole Filmowej. Od czterech lat pelni funkcje eksperta edu-
kagji kulturalnej w programie Narodowego Instytutu Kultury - Bardzo
Mtoda Kultura, w ramach ktérego prowadzita warsztaty dla nauczycieli

i edukatoréw kultury. Pelnita funkcje czlonka zespotu sterujgcego ds.
programu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pn. ,,Edukacja kul-
turalna”. Finalistka Nagrody im. 1. Sendlerowej ,Za naprawianie $wiata”.
Autorka publikacji i scenariuszy dla nauczycieli oraz licznych wystgpien
podczas ogélnopolskich i miedzynarodowych konferencji z zakresu edu-
kacji kulturowej, medialnej i filmowe;.

Projekt

Projekt FUTURE ARTIST jest realizowany od 2008 r. Oparty jest o koncepcje autorskg
Ewy Kokot, ktéra go modeluje i twdrczo koordynuje.
Projekt Future Artist - Goscie realizowany w 2019 opieral sie o trzy réwnolegle osie:

Kontynuacje pracy warsztatowej z grupami dzieci z przedszkoli, szkdt, $wietlic socjotera-

-

peutycznych i dzieci indywidualnych oraz dorostych z rejonu Slgska.

N

. Eksperymentalne dziatania na podstawie autorskich scenariuszy, w ramach pracowni
tworczych artystéw dla wszystkich grup wiekowych oraz realizacje happeningéw w prze-
strzeni miast Slaskich.

. Wyjazd studyjny do Muzeum Narodowego we Wroclawiu dla uczestnikéw projektu jako

W

final akcji i mozliwo$¢ poznania kolekgji sztuki wspolczesne;.

Idea projektu oraz prowadzenie calorocznych, eksperymentalnych warsztatéw w nawia-
zaniu do wystaw sztuki wspodtczesnej w galeriach Instytucji i placéwek partnerskich w Ka-
towicach - Ewa Kokot.

Artysci zaproszeni do wspdlpracy w ramach pracowni:

PRACOWNIE PROJEKTOWA W nawigzaniu do projektéw dizajnu Lubomira Tomaszewskiego
prowadzita Lidia Wilkosz.

PRACOWNIE MALARSTWA inspirowang tworczoscig Mariana Bogusza prowadzita

Irena Imanska;

PRACOWNIE MEDIALNA w nawigzaniu do tworczoséci Jana Berdyszaka prowadzita
Katarzyna Michalska.

PRACOWNIE GRAFIKI1 dzialanie dedykowang Janowi Pamule prowadzit Krzysztof Rumin.

Dnia 12 paZzdziernika 2019 r. zorganizowano wspdlng wycieczke studyjng wraz z akcjg hap-
peningowg do Muzeum Narodowego we Wroclawiu - Pawilonu Czterech Koput.

Najistotniejsze partnerstwa w roku 2019:

Galeria Sztuki Wspolczesnej Bwa w Katowicach

Galeria Rondo Sztuki w Katowicach

Muzeum Historii Katowic

Szkota Podstawowa Mistrzostwa Sportowego Klasy Aktywnosci Twérczej w Bytomiu
Dom Pomocy Spotecznej w Orzeszu

Slaskie Centrum Edukacji i Rehabilitacji ,Arteria” w Katowicach

Polski Komitet Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke INSEA
Caritas Archidiecezji Katowickiej

Firma Visual Effekt w Katowicach

Muzeum Narodowe we Wroclawiu - Pawilonu Czterech Koput

Zaklad Zieleni Miejskiej w Katowicach
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Publikacja bezptatna zrealizowana w ramach projektu FUTURE ARTIST - Goscie

Autor, redakcja merytoryczna
Ewa Kokot

Autorzy

Janusz Byszewski, Ewa Kokot, Irma Kozina, Agnieszka Krajewska, Pawet Kula, Katarzyna Michalska

Korekta:

Elzbieta Owczarek, Magdalena Orczewska

Projekt graficzny i sktad
Marcin Wysocki

Autorzy zdjeé
Anastazja Hadyna, Kinga Hotda-Justycka, Arkadiusz tawrywianiec, Ewa Kokot, Agnieszka Kowina,

Joanna Skorodzien, Lidia Wilkosz

Wydawca

Katowice Miasto Ogrodéw - Instytucja Kultury im. Krystyny Bochenek
plac Sejmu Slgskiego 2

40-032 Katowice

miasto-ogrodow.eu

fb.com/groups/FAjakFutureArtist

Druk

Drukarnia siL-vEG-DRUK s.c., ul. Niegolewskich 12, 42-700 Lubliniec, svd.pl

Naktad
500 egzemplarzy

ISBN 978-83-63304-57-7

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury

Kultury

i Dziedzictwa Narodowego pochodzqgcych
z Funduszu Promoc;ji Kultury

I KATOWICE Sztuki
KATOWICE Miasto Ogrodéw dziecka

dia odmiany

Sciana

Honorowy patronat Polskiego Komitetu
I " E Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Wychowania przez Sztuke INSEA




Akceptacja

Bezdroza

Cel

Decyzja

Energia

Finat

Grupa

Historia

Idea

Jakosé

Konfrontacja

Lokalnosé

Latwosé

Mobilnosé

Non profit

Operatywnosé

Projekt

Radosé

Systematycznosé

Trudnosci

Utopia
Wiedza

N\ W

Zgoda
Zrédta

Zycie



	Alfabet Współpracy

	Epilog
	Akceptacja
	Bezdroża
	Decyzja
	Energia
	Grupa
	Historia
	Idea
	Jakość
	Konfrontacja
	Lokalność
	Łatwość
	Mobliność
	Non profit
	Operatywność
	Projekt
	Radość  
	Systematyczność
	Trudności
	Utopia
	Wiedza
	Zgoda
	Źródła 
	Życie

	Zakończenie
	Autorzy
	Projekt


